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Malé zamyslenie
nad -uZitoénym podujatim

Prebliadka mlad§ch koncertnych umelcoy v Tren-
Fianskyeh Tepliciaoh napriek tradicii a nevyhnutnej
krystalizdcii svojej koncepcie, ktora sprevadza toto
podujatie v celej jeho doterajiej historii, htada si —
popri zachovani klitového poslania a vietkej sta-
rostlivosti siasného vedenia Tvorivej komisie kon-
sertnych umeleov 2SS a riaditelstva Statnyeh kipe-
Yov v Tren#ianskych Tepliciach — e#te stile v mno-
h§ch smeroch a parametroch svoju viastnit tvér.

Tazko povedal, ¢i si#asnd tendenciu neustdleho
rozéirovania a kvantitativneho obohacovania Pre-
hliadky o dalfie koncerty a prehravky moZno po-
kladal vo vdetkyeh smeroch za kladny prinos pre toto
podujatie. Vynéra sa tu toti hned niekolko otdzok:
¢i sa zohladiinje a nepreceiinje zdujem beZného kon-
certného publika, #i je potrebné vychadzal ai v ta-
kej miere v fisirety mladym umelcom, aby si zahra-
li. niekolkominitové skladby, ako sa to stalo na or-
ganovo-gitarovom koncerte v Trenéianskych Bohusla-
wiciach, #i je @elné a wnosné v priebehun dsmich
dni, pkrem plénovanych Zestnas( akeii (12 koncertov,
3 besedy, pradnaika) pripravit eite tri dalie (2 pre-
hrivky, beseda)? Nie je to trocha privela? Neznifuje
to automaticky hodnotu tak starostlivo a pedantsky
pripravnej akeie? A pritom ponikala sa mo#nos(
prakticky vietke dodriaf a potet akeii nezvyfovat!
Neplanovani beseda sa mohla konal v posledny dei
predpoludnim spalu s tretou besedon, ktord sa zase
mohla #asove posuniaf o jeden den neskir. Posledny
koncert sa mohol vyhodnotit za niekolke minit po
ieho ukonteni sattasne s udelenim titulu najlepsieho
fitastnika PMKU, ktory mimochodom, priznajme si
to, sa v tomto rokn ani nemusel udelit. Oslaboval ho
totix fakt, 2e z komorného duna ziskal ho iba jeden
#len — [. Pazdera. Dalej sa tu natiska otdzka, ¢i je
poteahné v nzkostlivej snahe udrZat zanrovi jednotu
podujaiia (excvideonoavy polorecitl), radfe] pridat
pre pripravent néhradnitkn eite jednn samostatni
prehravkn a priradi{: k nej daliin prehrdvkn s dvoma
v ramei komorného v¥konu uf raz prezenlovanymi
fitastnikmi? Pokladame to za prehnani echotu orga-
nizdtorov voii neraz rozmarnym poZiadavkam mia-
d¥ch umelcov,

E¥te vidy sa najdu rezervy pre organizovanie bu-
dicich ro&nikov PMKU: sistavne treba brat ohlad
ra pritiahnutie obecenstva z radov kiapelnych hosti,
neprehustovat u% aj tak dost nabity program., Azda
by stdlo za pokus pripravit — tak ako sa to osved-
i‘.i’lo v minulosti — #tylove monotematické podujatia
(tvorba jedného autora, jednej slohovej epochy), dat
#irgi priestor tvorbe klasikov, kandidatom medzina-
rodnych sitazi popri minulych laureatoch!

Mnohé z t¥chto: poZiadaviek sa viac-menej aj pini-
i, NemoZno viak povedaf, fe vidy na ZelateInej dirov-
ni. Priznajme si otvorene (a to nie je chyba len or-
ganizétorov), e mnohi talentovanejsi posluchadi vys-
%ich hudobnych uéilist dostali tu priestor, svoju pri-
lefitost, ale nedokéazali ju dostatoéne vyuZit. Nemali
totit v sebe dostalok wnitornyeh sil udriiavat si
sfistavoym evitenim aj cez prazdniny drovei inter-
preticie, ktora dosiahli na konei 8kolského roku este
pod vedenim svojho pedagdga. Markantne sa potom
prejavilo, ¥e tie interpretagéné vykony, ktoré aj upro-
stred prazdnin usmeriioval pedagog, boli istejsie tak
v technickej ako i vo vyrazovo-itylovej siére (Pivka,
Maté, sirodenci Gallovei). Mohol by to byt sitasne
.L moment na zamyslenie, & hy nebol predsa len
vhodnej%i termin pre PMKU o mesiac skir. Bol by tu
v&t¥i predpoklad na to, aby sa mladi interpreti pre-
zentovali v tej forme, ktori dosiahli na konci &kol-
skeho roku.

Mohli, ba mali by sa, sprisnit kritéria pre vyher
fitastnikov PMKU (tak ake to bolo v minulosti),
pretoZe tym hy automaticky stipla umelecka droves
tohte podujatial Stoji tiez za fvahu, & je potrebné
a# v takej miere sledovat vyvoj nasich &tudentov %tu-
dojiicich na zahranitn§ch hudobnyeh ugilistiach v
etape, pokial si eite poznatky novej koly i nove
estetické idedly v nazoroch na interpretdciu neosvo-
jili natolko, aby mali dostatok sil poddvat v¥kony na
primeranej frovni.

Tieto pripomienky, ivahy, namety do diskusie ne-
maji za ciel toto uZitoéng podujatie zniZoval, de-
atruktivne kritizovat. Musime pochvalit jej tohtorod-
ni preciznu a starostlivi pripravu, kladné prinosy v
firovni diskusie, obsaZni prednagku (,Mlady interpret
a nahrivacia technika® — L. Komérek, rezisér Cs.
rozhlasu), svedomitia pripravu troch bulletinov, kio-
r¥m sa podarilo vystizne zachytit pulz Prehliadky,
rozsirenie ndsho pohladu na stav a problematiku
smerovania mladého slovenského koncertnéhe ume-
nia. Prehliadka mladych koncertnych umelcov, aku
eelok, by viak mala v budiecnosti obsahoval menej
spekulativaych prvkov a mala by byf z hfadiska v§-
bern déastnikov i samotnej dramaturgie jednotlivych
koncertov pripravena s uplatnenim prisnejsich kri-
térii premyslenejiie a cielavedomejsie. Trentiansko-
teplické Prehliadka ma na to vietky predpoklady
persondlne, uhytovacie, ekonomické a dafajme, #Ze
aj dostatotné zdzemie v kvalite budﬁclnl_t vikonav.
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Huslista Jindfich Pazdera bol vyhlaseny za najlep&ieho
atastnika tohtorotnej PMKU.
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Marién - Pivka - {v. vdmci -prehravky na. sifaiz v Bol-
zane) preukazal-zase-intenzivny vzostup k obohatenmiu
svojej skaly dynamickych prostriedkov v hornej hranic®
a zda sa, Ze ‘jeho-interpretdcia. ziskala 'na: virtuéznbm
lesku a istej davke suverenity- (etudy: Lisztova f maol
z ,Transcendentnych”, Chopinova a mol, op. 25 a De-
bussyho ,,Chromaticka”). Dokdazal | napriek tomu zotrvat
na sugestivnej -hladine intenzivheho emociondineho: za-
zitku, ktory uitho vyZaruje.z kaZdej frazy. ZaZiaril naj-
méd v malyeh forméach (Chopinove Prelidia B, g, F, d).
Isté rezervy. st .u. neho. v ‘celkovej vystavbe vécsich
pléch, ktorych vysledna linia:je 'skor improvizovand, nas
hodna neZ cielavedome a uvedomele koncipovana (Cho-
pin: Fantézia-Polonéza, Liszt: Spanielska . rapsadia, v
men#ej miere aj Bach—Busoni: Prelidium a faga D dur).

Magda Ivanova, (v rédmci prehravky] je, typom. velmj
precizne pracujucej Klaviristky, .ktora s oddanou po-
korou reSpektuje notovy zdznam,.autorove St¢lové po-
Ziadavky, uvedomele buduje koncepciu diela. Disponufe
peknou kultirou ténuw. [Mozart) i dostatoénym-dynamjcs
ko-farebnym arzendlom, ale chyba jej zatial ono muzi
kantské posviitenie a ' bezprostrednost koncertného vy-
konu. ; :

Pre mnohych-bol objavom vynikajici vykon najmlac+
sieho ucastnika PMKU, talentovaného Petra Matého.
Osemnastroény 'KoSitan predniesol -prindrotny program,
v ktorom 'zaujal “exaktnostou zvladnutia. . technickych
problémov (pravda, nie bez obEasnych kazov),. Zivym
temperamentnym ‘spadom, velkymi moZnosfami stupiio-
vat klavirny zvuk v pasaZach ako:i v akerdoch (findle
Beethovenovej Waldsteinskej sonéaty), mene| viak uZ cl-
tovym dotvaranim, stavebhnym nadhladom a kultivova-
nostou vyrazovych, prostriedkov,

Z otakavanej konfrontdcie troch akordeonistov z troch
réznych udilist zidlo . (Zilindan M. Mintal nepokladal
ani za potrebné ospravedinit svoju neincast], pretoZe
sa predstavil iba talentovany a inteligentny Valeridn
Tokar z koSického konzervatoria. Upttal nezlyhavaja-
cou pamétou, suverénnou prstovou | mechovou techni-

TRENCIANSKE TEPLICE 80

Uz traditné podujatie.mladych koncertnych umelcav,
ktoré sa uskutoinilo, v dioch 26, jila — "2, augusta
1980 v Trendianskych Tepliciach, vstipilo do’ svojho
XIV. ro&nika. Vyber ucastnikov na tohtoroéna Prehliad-
ku pokracoval v praxi predchddzajicich ro¢nikov. V na’
sich podmienkach je totiZz velmi faZké stanovil striktne
urciti vekovi hranicu akp podmienku uéasti na PMKU,
nakolko rad umelcov vystupuje sporadicky, bez zazemia
sustavnejSieho kontaktu s obecenstvom. Pretoze od mi-
nulého roku stala sa Zilina dejiskom ' Préhliadky slo-
venského koncertného umenia, v rdmci ktorej bude pri-
chadzafl ku konfrontacii skusenejsich interpretov, je cel-
kom prirodzené, Ze sa tito skutotnost v budicnosti od-
razi v zniZeni vekového priemeru Gginkuajacich aj na
PMKU. Trenc¢ianske Teplice stani sa opédtovne — tak ako
na zaciatku svojej existencie — odrazovym mostikom
zacinajicich umelcov. A)] ked skromna, ale velmi pod-
netna a k zamysleniu provokujica bola Konfrontdcia
néasho koncertného umenia s mladym ceskym interpre-
tacnym umenim, ktoré ma predsa len odliSpé podmienky,
tvedsin - konkurenciu, dibsiu tradiciu a priznajme si,
azda aj podstatne vacsi poceit zodpovednostil Podobne
aj ceski hostia Prehliadky ziskavaji v Trencianskych
Tepliciach rad ndmetov pre rozvoj a koncepciu starostli-
vosti o svojich mladych interpretov, V tom konene spo-
Civa jeden z cielov treniiansko-teplicke| Prehliadky.

Velky vekovy rozptyl ucastnikov, ktory bol charak-
teristicky pre Prehliadku, sa najvyraznejsie prejavil
v radoch klaviristov, S nim stviseli potom aj rozdielne
Stadia zrelosti interpretaénych pristupov. Daniela Ru-
sbova — vlaiiajsia vitazka Interpretacnej sufaze SSR v
Banske] Bystrici — demonstrovala na zavere¢nom podu-
jati Hudobného leta a siCasne otvdracom podujati PMKU
v Beethovenovom Koncerte pre klavir a orchester ¢, 4
G dur (SF pod taktovkou ndr. umelca L. Slovdka] Si-
roké spektrum kvalitnych, vZdy zretelnych, zvuénych,
najmid jemnych odtienkov a predovietkym - intenzivny
introvertny vklad s bohatym filozofickym zdzemim. Po-
dala velky vykon, schopny zahraniCnej reprezentéacie,
Elena Michalicovda sa popri zndémej aktivite v oblasti
komornej hudby snaZila na PMKU presadit aj solisticky.
Je " typom poetizujicej interpretky vyzbrojenej schop-
nosfou kvalitnych odtienkov, ba i technicky dostatoéne
fundovanej k tomu, aby zvladdla aj narotnejsie diela
klavirneho repertodru. Soélistickd neskisenost odrazile
sa viak v parametri celkovej koncepcie v¢stavby (]. S.
Bach: Figa d mol a najmd Schubert: Sondta A dur,
kde sa nedokézala vyhnit aj pamédtovym lapsusom]. Ba-
chova Chromaticka fantézia vvznela delikatne, s boha
t¢m fantazijnym zdzemim, | ked bez dramatickych vrcho
lov. Imponujico reprizovala svoje precizne naStudovanie
Burlasovej Sonatiny. )

Dalsf traja klaviristi st odchovancami, resp, terajstm}
posluchdadmi  moskovského konzervatoria. Ivan Gajan
demonStroval §taddium svojbo sicasného prechodu k zvn
kovo intimnejSiemu, ale technicky, Zial, nie vidy spo-
falilivo podloZenému prejavu, pri¢om neopustil pre svo|

. prejav tak vyrazno Crtu emociondlneho vkladu, ktory je

teraz usmerneny do mene] priebojnej naladovej roviny.

Violonéelista Jozef Podhoransky.

kou [niekedy ho zvadza k prehananiu tempa, ako napr.
ve Villa-Lobosovi] | vyspelym citovym dotvaranim diel,
ktoré ma vsak zatial rezervy v oblasti meditativaych
poléh (G. Banstikov: Sonata).

Pomerne skromne boli v tomio rokn na PMKU zasti-
pené dychové nastroje. Jedinym ucastnikom bol hoba-
jista Jozel Durdina, ktory svojim, vcelku seri6znym vy-
konom, nijako zvlast neprevysil zvyéajny Standard svo-
jich kolegov determinovany sporadickymi podiovymi pri-
leZitostami. Je intonaéne vyspely (aZ na mensie spo-
radické kazy pri prefukovani vySSich ténov), tén mé
kvalitny, gulaty, pravda, s urcitymi rezervami v oblasti
dynamickej diferencidcie. Prinajmenej uznanie si zasli-
zi Durdina za seri6zne premiérové nastudovanie Se-
néty Joxefa Gahéra, v ktorej dokdzal vyuZif striedanie
dynamickych kontrastov | vystihnif jej intenzivne medi-
tativny podtén.

V rameci prehrdvky predstavil sa | lagotista Peler
Hanzel, v ktorého solistickom prejave bolo citit men-
Siu intonadnt istotu a v uréite] stiesnenosti aj mald
koncertnii skisenost. Hanzel spolu s citlivfm a kulti-
vovanym hobojistom Petrom Kosorinom a violonCelistom
K. Filipovigom sti ¢lenmi stiboru Harmonia antigua, kto-
rého vedugou umeleckou osohnosiou je nesporne mu-

(Pokracovanie na 4. str.)



staccato

@® VYHLASENIE SKLADATELSKE] SUTAZE — SVIATKY
PIESNI OLOMOUC '80, nérodny festival detskych spe-
vackych zborov s medzindrodnou atastou, Cesky hudoh-
ny fond Praha, Zvidz teskych skladatelov a koncertnych
umelcov Praha, Ustav pre kultirno-vychovni &innost
Praha, Okresné kultirne stredisko Olomouc a PKO Olo-
mouc vyhlasuji na potest 60, vyroia zaloZenia KSC
a 20, vyroétia prvéhg letu tloveka do vesmiru IV. ROC-
NIK SKLADATELSKE] SUTAZE pre zborovi tvorbu (so
sprievodom i hez sprievodu) pre detské zbory 2. skol-
ského stupiia na témn MIER VSETKYM DETOM SVETA,
Vyhiasovatelia sitaZe uvitaji povodni tvorbu Zanrovo
i obsahovo pestrii, ktorda by vyjadrovala detsky radostny
svet nasho socialistického dneska, Skladatelia moZn po-
uzit texty zo zbornika vitaznych a odmenenych prac
1v. le_xlérskele‘ll’aze Sviatku piesni 1979, ktory je k dis-
pozicii na sekretariate festivalu.

SitaZné skladby doplnené textovou prilohou je treba
zaslat do 31. decembra 1980 na adresu: Sekretariat
Sviatkov piesni, Park kultiry a oddychu Olomoue, Slo-
venska 5, PSC 771 92.

SiataZné skladby musia byt pivodné, doteraz nezve-
rejnenég a nepredvedené a v inych sataziach neodme-
nené, Safaz, ktord je neanonymna, bude dotovana celko-
vou eiastkon 12 000 Kis, Porota, urtena vyhlasovatelmi
siitaze, vyhodnoti skladby do 28, II. 1981.

@® KLAVIRISTA MARIAN LAPSANSKY, sdlista Sloven-
skej filharmanie, pdsobil v diioch 25. 6. — 8. 7. v Zii-
richu ako klavirista na majstrovskych interpretaénych
kurzoch, ktoré viedol Nathan Milstein.

@® SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER pod vedenim
zasl, nmelca Bohdana Warchala hostoval v dioch 18. a
19. jiila t. r. vo Svajtiarsku a NSR. Na koncertoch v St
Moritzi a Mnichove uviedol diela Albioniho, Vivaldiho,
Hiindla, Mozarta a Martini,

@ ZASL. UMELEC DIRIGENT dr, LUDOVIT RAJTER
hostoval 8., augusta t. r. v Baden-Badene, kde s tamoj-
3im Mestskym symfonickym orchestrom uviedol diela
]. Takécsa (Barokova suita) a J. Haydna (Hobojovy kon-
cert a Symfonia €. 103).

@® SUCHONOVO KVARTETO hostovalo v diioch 10.—
13. 8. v Oslo, kde uviedlo diela Suchoia (Sonatina pre
slacikové kvarteto), Albrechisbergera (Slacikove kvar-
tetn) a Nardinihp (Slatikové kvarteta ¢ 1 a 2). Pred-
vedené diela nahral sicasne Norsky rozhlas pre poireby
svojho vysielania,

@ PODIEL KULTURY NA FORMOVANI SOCIALISTIC-
KE] OSOBNOSTI je nazov zbornika 9 $tidii, ktory vydal
Vyskumny ustay kultiry v Bratislave, Nepredajnd pub-
likdcin si mo#no vypozital u vydavatela (Bratislava,
nam, SNP & 12) a v okresnych kniZniciach.

@ ZASLUZILY UMELEC ZDENEK KOSLER, dirigent
Ceskej filharmonie a §éf opery Néarodného divadla v Pra-
he (od 1. januara t. r.) stoji v saéasnosti pred zavaznou
umeleckon @lohou — pripravi{ repertodr pre bliziace
sa oslavy 100, vyrogia otvorenia historickej budovy Na-
rodného divadla (jeseii 1983), Pre tito prileZitost osob-
ne pripravuje nastudovanie kompletného operného odka-
zu Bediicha Smetanu {vietkych osem opier). Realizd-
ciu svojho smetanovského projektu zaéne nastudova-
nim Tajomstva a Dvoch vdov uZ v tejto sezone.

® DNI HUDOBNO-ZABAVNEHO DIVADLA V PRESOVE
sa uskutoénia v ditoch 19.—21. septembra t. r. V ramci
trojdiiovej nesitaZnej prehliadky predstavia sa presov-
skému publiku Spevohra SD Brno (Zacharik — Vetes-
ka: Popoluska Cindy), Spevohra Novej scény Bratislava
(T. Sebo-Martinsky: Ohnivdak) a Spevohra DJZ Presov
(1. Dunajevskij: Biely agéat). Sacastou prehliadky bude
i pracovny semindar k aktudlnym otizkam siutasnélio
hudobno-zabavného divadla, Na snimke ]. Telucha Jozef
Benedik v titulnej postave muzikdlu Ohnivdk, s ktorym
sa v Prefove predstavi sibor Spevohry NS Bratislava.

@® DRAMATURGICKE PLANY slovenskych operngych,
baletnych a spevohernych siborov pre sezonu 1880-81:

OPERA SND BRATISLAVA: R, Strauss — Elektra, |.
Massenet — Manon, A, Dvoiak — Cert a Kaca, G. Verdi
— Don Carlos, BALET: A. Chataturijan — Spartakus,
zasl, umelec T. Freso — Chrobééikovia.

OPERA $D KOSICE: G. Gershwin — Porgy a Bess,
G. Verdi — Tronbadir, M. Ravel — Spanielska hodinka
a zasl, umelec L. Holoubek — Batovské Zarty (pre-
miéra), F. Lehar — Paganini. BALET: S. Prokofiev —
Romeo a [ilia,

OPERA DJGT BANSKA BYSTRICA: zasl, umelec B, Ur-
banec — Majster Pavol (premiéra), G. Verdi — Ernani,
D. ¥. E. Auber — Fra Diavolo a F. Lehdar — Grof Lu-
xemburg.

SPEVOHRA NOVE] SCENY BRATISLAVA: M. Rozov-
skij — ]. Riasincev — M. Dunajevskij: Traja musketieri,
1. Bekessey — G. Dénes — Sz. Fényveés: Pes, ktorého
volali pan Bozzi, C. Millicker: Zobravy student,

SPEVOHRA DJZ PRESOV: F. Zacharnik — L. Veteska:
Popoluska Cindy, T. Kozusznik — A. Gross: Miluje, libi,
zboZiuje ..., J. Offenbach: Krdsna Helena, ]. Strauss:
Netopier (alebo Viedenska kiv),

l

Hovorime so sdlistom opery Brémskeho divadla Frantiskom Livorom

Nas spevak
v Brémach

Predstavovat ho nasej hudobnej verejnosti netreba. Slovenského te-
noristu Frantidka Livorn dobre pozname z opernych predstaveni, z
kancertov, z rozhlasu i z televizie. Jeho vystipenia si viZdy hudob-
nym zdZitkom. V poslednej divadelnej sezéne na materskej scéne
SND, kde hol angaZovany desal rokov (1969-79), vystupoval v re-
pertoarovych operdch len pohostinsky, lebo bol angaZovany v ope-
re Divadla slobodného hanzového mesta Brémy v NSR. No v budi-

cej sezone sa s nim budeme doma stretavat tastejsie,

lebo viitigin

tast pracovnéhp fiviizku prevzal v opere SND a iba menSiu v Bré-

mach,

Prirodzene, %e po skonéeni sezOny 1979-80 sa ponahlal domov
medzi svojich a tak sme vyuZili tito prilezitost na rozhovor v spo-
jitusti s jeho doteraj§imi zahranitnymi angaZmén, ako aj o praci v

brémskej opere.

Brémy sii vasa tretia zahranitna
divadelna ,8tacia“., Kde ste uz bo-
li angazovany a aké ste v zahra-
nitnych angaZmén vytvorili oper-
né postavy?

— Vdbec moje prvé angaZméan
po skonceni Studii na VSMU a
absolvovani prezenénej vojenskej
sluzby vo VUSe bolo v Magdebur-
gu v rokoch 1965-67, Ked sme bo-
li na zdjazde v Innsbrucku s Dvo-
fdkovou Rusalkou, kde som spie-
val Princa, pocul ma tam hostu-
jici dirigent z Oldenburgu Karl
Randolph a pontkol mi u nich an-
gazmén, ktoré som prijal a po-
sobil som tam v r. 1967-69. Po-
tom som nastipil do opery SND
a ani sa mi nesnivalo, Ze po ro-
koch sa zasa dostanem nedaleko
Oldenburgu — do Brém.

V  Magdeburgu som spievil
Princa v Rusalke, Riccarda vo Ver-
diho Maskarnom bdle, Rudolfa v
Pucciniho Bohéme, Manrica vo
Verdiho Trubaddrovi; v Oldenbur-
gu Tamina v Mozartovej Carovnej
flaute a titulnt postavu v jeho
Idomeneovi, Cavaradossiho v Puc-
ciniho Toske, Janika v Smetanovej
Predanej neveste, barona Krontha-
la v Lortzingovom Pytliakovi, Vod-
cu vzburencov v Hindemithovom
Maliarovi Mathisovi, ba aj Barin-
kavho v Straussovom Ciganskom
barénovi a v Brémach znova Ca-
varadossiho, Robespierra v Danto-
novej smrti Gottfrieda von Einema
a opiif Riccarda v Maskarnom ba-
le. A v brémskej budiicej sezbne
zatinam uz v seplembri ako Erik
vo Wagnerovom Blidiacom Holab-
danovi a v oktobri ma ¢aka titul-
na tuloha v. Mozartovom ldome-
neovi, ktorého nastudujeme po’ta-
liansky, kym pred trindstimi rok-
mi som ho spieval po nemecky.
Je to opera, ktora lezala Mozarto-
vi mimoriadne na srdci a vracal
sa k nej; pozname jej verzia mni-
chovski a viedenskd, po prvy
raz v Oldenburgu som spieval vie-
denskn, teraz Studujeme mnichov-
skit verziu. Povodne komponoval
fistrednd postavu pre bas a ne-
skor sa rozhodol — na velka ra-
dost tenoristov — napisat ju pre
tenor. Aj Idamantes je v jednej
verzil napisany pre tenor, v dru-
hej pre mezzosopran.

Za svojich zahraniénych angaZ-
mén ste istotne ziskali vela cen-
nych poznatkov a miZete porovna-
val zodpovedne klady i zépory u-
meleckej prace u nds a tam. Co
by ste ndm o nich povedali?

— Nazddvam sa, Ze u nds hrdme
kvalitnejSie divadlo, ale pokial ide
o ti drobnt prdacu s interpretom,
¢i uZ zo strany reZiséra alebo di-
rigenta, prisnejsie a presnejiie sa
pracuje vonku. Zahrani¢ni dirigen-
ti a reZiséri maji velkd vyhodu
v tom, Ze si na jednotlivé typy
mozu priangaZovat speviakov, pri-
padne z celého sveta. Robi sa to
tak, Ze, povedzme, dvadsiati-trid-
siati predspievaja takmer bez per-
spektivy priameho angaZovania,
ale ked niekto z nich typovo vy-
hovuje, maji ho v evidencii, vy-
zvii ho, ¢i md zdujem a cas na-
Studovat poZadovanu tlohu a od-
spievat 10—15 predstaveni. AZ po-
tom s nim uzavra zmluvu.

Pracuje sa tu tvrdo a neapros-
ne, po dovolenke hned v prvy dei
nastupu sa naplno aranZuje, ako-
by prestavka ani nebola. VyZaduji
dokladnG osobn pripravu a pra-
cu na skaSkach naplno. Tak ako
vlani, ani teraz nebudem mat cel-
kom pokojni dovolenku, vlani som
si musel chystat Robespierra do
Dantonovej smrti, teraz Erika do
Bludiaceho Holandana. Pred do-
volenkou som dostal klavirny vy-
fah, mal som Styri skasky a po
dovolenke pojdeme hned do aran-
zovania a ensembloviek. Pracuje-
me tam na dve smeny na cvic-
nych javiskdach, ktoré si dve vo
velkosti normdlneho javiska a tak
skasame hned v naznakove| sce-
ne a v rozmeroch javiskového
priestoru,

Ako vyzerd va¥ pracovny den?

-~ ked nemdm predstavenie,

prichddzam do divadla o 10,00 h
na skusku, ale uZz rozospievany,
skisame do druhej, potom je pre-
stdvka a od Sieste] pokracujeme
do desiatej. Ked mam vecer naroc-
né predstavenie, i vtedy musim
nemilosrdne skasat od jednej. Spe-
vakovi tu velmi zaleii na ume-
leckej vykonnosti, pretoZe ak su s
jeho prdcou nie spokojni, nikto sa
s nim nebavi, ma zmluvu na jed-
nu ¢i viac sezon, podla dohody a
ked ta vyprsi a nemaji on dalej
zdaujem, podakujn sa mu za spo-
luprécul
A vase perspektivy?

— Najprijemnejsim ocenenim

price je, ked sa spevika — ako
to bolo v zdavere sezony i v mo-
jom pripade — spyta intendant, &i
méze s jeho spoluprdcou poéitat
aj v dalsej sezone — a potom sa
uz dohodnt na uzavreti dalsej
zmluvy,

Ale nie je to lahky chlebik. Naj-
§tastnejsi som predsa len doma a
o tej tuzbe po domove moze zod-
povedne hovorit iba ten, co je dih-
die v cudzine. Ked som mesiac
tam, uZ tizim ¢o najskor sa do-
staf domov a na nade javisko. Le-
bo nech si voti Cloveku akokol-
vek taktni, niet tu kamaratstva to-
ho nd$ho typu. St slusni, zdvorili,
ale vZdy na tie ich povestné tri
kroky ...

Tesim sa, #e budem v budice]
sezone aj doma angaZovany. V mi-

budi mat vyhrady, ale ani reZi-
sér, ani my sme nerdtali s takou
prudkou reakciou. V opere ludia
predsa len ¢akaji na javisku i
pestrost scény a kostymov, ohlad
na isti tradiciu, popri kvalitnej
hudbe a speve.

A ako to vyzera s vaimi part-
nermi v Brémach?

— Sme tam 2z rozliénych kra-
jin a roznych ndrodnosti, Tak na-
priklad v MaSkarnom bdle sa stret-
Il vyborna koloratirka Brazilcan-
ka Eliane Coelhovda ako puza
Oskdr, Franctuzka Nicole Derhilleo-
véd ako perfektna Amélia, Ameri-
¢an indianskeho pOvodu David
Pittman-Jenings v tulohe Renala,
na ktorého osobitne upozoriiujem,
lebo onedlho sa s menom toiito
spevika-barytonistu nepochybne
stretneme v spojitosti s jeho ucin-
kovanim na velkych svetovych
scénach — je to vynikajuci hlas
talianskeho charakteru! V dlohach
sprisahancov Samuela a Toma vv-
stupovali Bulhar Mihail Milanoy
a Holandan Hubert Waber, v ulo-
he veStkyne Ulriky vynikajica Ku-
munka Maria Sandulescu. Dirigo-
val &éldirigent Rakasan Peler
Schneider, rézin mal Zapadonemec
Hans Corte a Riccarda spieval Slo-
vak Fero Livoral

Aké mate skusenosti s kritikou?

— Je prisna, presnd, narocng a
predovietkym odbornd. Je vse-
stranne fundovanda a aj ked niuco
vyéita, tak s ocenenim roboty a
taktnoun vecnostou, ze ked siclo-
vek vsetko zvazi a zamysli sa nad
konstatovaniami, da Kkritike 2Zvy-
cajne za pravdu, A kedZe Kritici
dobre vedia, Ze aj my, spevici,
sme narod citlivi, tak nam svoje
pripomienky povedia citlivo, v
respekte k umeniu,

A v tychto suvislostiach caslo
myslim na to, ako sa my doma
tasto ukolisavame v ake|si samo-
spokojnosti, e sme ,na nase po-
mery® dobril Musim KonStatovit,
768 ked sa tak poohliadnem do-
okola, treba sa ndm snazit byt sta-
le lepSimi. Bez ambicii vern za-
stagnujeme, mali by sme presne
a prisne konfrontovat svoje sily
so zahranit¢im a mali by sme eko-
nomicky zaobchidzat so Spicko-
vimi spevakmi. Vzorom by ndam
tu mohli byt Bulhari, ktori majc

FrantiSsek Livora ako Riccardo vo Verdiho Maskarnom baéle.
Snimka: archiv

nulej som trindstkrat spieval v re-
pertodrovych operdch, v budicei
sezbne by som mal nastudovat
Verdiho Don Carlosa.

Ako vyzeri dramaturgické sme-
rovanie v brémskej opere?

— Je to priblizne ako u nds —
z kaZdého rozka troska. Napriklad
v budiicej sezbne si v repertodri
tieto diela: z talianskej tvorby Ver-
diho Sila osudu, z nemeckej Wag-
nerov Bludiaci Holandan, buffo-
opera bude zastipena Mozartovou
Cosi fan tutte, modernd tvorba
Sostakovicovym Nosom a Jandcko-
vou LiSkou Bystrouskou.

Zaujimal by ma vztah publika
k spevakom a tvorcom predstave-
ni?

— Obecenstvo ani tu nesetri pre-
javini uznania a radosti, ked je
spokojné, ale vie rovnako spon-
tanne a barlivo prejavit aj svoju
nespokojnost., Tak to bolo napri-
klad i po nasSej premiére Maskar-
ného bdlu. Dirigent a interpreti
sme mali velké aplauzy pri kla-
flackach, ale ked sa isiel klaiaf
rezisér, mimochodom uznavang o-
sobnost v verejnosti,
ozvalo sa hromové ,,bi“, ako pre-
jav nespokojnosti s inscendciou.
A to preto, Ze reZisér si tu dovolil
velky moderny experiment, cely
dej posunul do sicasnosti, do kto-
rehosi amerického Statu, hrali sme
v modernych ablekoch a scéna bo-
la takmer prédzdna. Od zaciatku
sme vedeli, Ze publikum i kritika

vicsinu  vybornych spevdkov an-
gazovanych vonku, ale ked ich po-
trebuji na domacu reprezentaciu,
udinkuja doma, Prirodzene, planu-
ja aspoii rok dopredu a tak si
ich ,Spicky" zosuladia svoje pld-
ny a mozu si plnit doméce i za-
hranicéné navizky.

Prirodzene, Ze ndm dobre pad-
ne doméce uznanie, ale ako tlo-
veka potesi, ked svetovad tla¢ pise
o naSich slovenskych spevdkoch s
velkym uwznanim, ako sa tg na-
priklad stalo v jinovom c¢isle za-
padonemeckého casopisu Opern-
welt o Petrovi Dvorskom (Nemo-
rmo vo viedenskom Napoji lasky)
a Gabriele Beiackovej [Jenifa v
Zenevskej Jej pastorkyni] a Coraz
tastejSie sa v tomlo Casopise zja-
vuji aj mend daldich spevakov ci
spevdatok z ndasho malého Sloven-
ska, z ktorych spomeniem ¢o len
Magdu Hajossyovii a pri vietkej
skromnosti i seba.

Aky je vay nahlad na vychovu
mladych talentov u nas?

— O talenty nie je& ani u néds
nudza, len zdaleZi na ich odbornom
vedeni, na dobrej spoluprdei kon-
zervatoria a VSMU, aby sme ta-
lentovanych spevakov a spevdéky
rozvijali a vychovdavali v rdmci ich
danosti a nepreskolovali ich proti
tymto danostiam, lebo tym sa cdas-
tokrdt talent deformuje a potlaéa.
A plati to rovnako o Skolskej ako
aj o stukromnej vychovel

Pripravil: G. RAPOS



festival, ktory prebiehal v dioch

6. — 24. 7., bude nepochybne tvorif

vyznamny medznik v Stvrtstorotnej his-
torii tohto medzindrodného hudobného
festivalu. K uvedenému konitatovaniu
nids oprdaviiuje ani nie tak festivalové
dramaturgia, ktorda v podstate nadviazala
na doterajSie koncepéné vychodiska, ale
predovietkym skutocnost, Ze Piestansky
festival dostal prepotrebn¢ stdnok v di-
hootakdavanom Dome umenia. Tento do-
lezity moment skryva v sebe velké po-
tencidlne moZnosti, ktoré — dafajme —
nezostant v budicnosti nevyuZité a zvy-
raznia zdastoj PieStanského festivalu v
kontexte ostatnych podobnych podujati
na Slovensku, Zmena nastala | v organi-
zacnej Struktdare, pretoZe Slovenska fil-
harmonia, ako uzivatelka Domu umenia,
prevzala na seba i funkciu hlavného
usporiadatela PieStanského festivalu. Ta-
to zmena — z perspektivheho pohladu
Iste velmi pozitivna — priniesla so se-
bou i vymenu celého realizatného Stdbu
festivalu. Prisli novi ludia, zvidésa bez
predchadzajicich skusenosti. Netreba ani
prilis zdoraziiovat, Ze to bole citif. Nie-
kedy aZ privelmi, Vietko — od plagito-
vania az po predpredaj vstupeniek —
si dohanalo v poslednej chvili, (Plagat
ohlasujici konanie XXV. PF vySiel Sty-
ri dni pred jeho otvorenim,] Chybali nam
aj niektoré dobre zabehané akcie z mi-
nulych rokov, ktoré organicky a nenu-
tene spoluvytvarali v PieStanoch atmo-
sféru hudobnych sldvnosti, Len néhod-
ne by som spomenul napriklad sdtaZ o
najkrajsi festivalovy vyklad, Prvykrdt v
dejindch Piesfanského festivalu bude

Tuhtarn!’nfr jubilejny XXV. pieifansky
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chybat aj jeho kompletnd fotodokumen-
tacia,

Taliansky dirigent E. Stratta, americki
spevici C. Lindseyova a B. Matthews a
nas klavirista P, Kovaé (zlava doprava)
predniesli diela G. Gershwina.

Dramaturgicky plan pozostival z 29
lestivalovyeh podujati. Oproti predcha-
dzajicim rokom sa teda ich potet zvy-
il pribliZzne o tretinu. Z réznych dovo-
dov vsak bolo odrieknutych 6 koncertov,
z ktorych sa iba v jednom pripade po-
darilo zabezpecit ndhradu, Ako novinka
sa zaviedli matiné. Medzinarodny cha-
rakter dodavali festivalu umelei zo So-
vietskeho zviizu, Madarska, NDR, Rakiis-
ka, Svajiiarska, Talianska, Svédska, Bra-
zilie, USA a Japonska. Okrem Domu ume-
nia boli koncerty aj v empirovom diva-
dielku Na zamku v Hlohovei a v Domove
slovenskych skladatelov v Dolnej Kru-
pej.

Tazisko hudobného festivalu tvorili
symionické koncerty, doplhané spravidla
vystipenim solistu. Slavnostné otvorenie
pripadlo Janatkovej filharmonii z Ostra-
vy, Kktora priSla do PleStan so svojim
seldirigentom dr. Otakarom Trhlikowm.
V Mendelssohnovom Koncerte pre husle
a orchester e mol, op. 64 vystipila ako
sbOlistka u néds dobre znama Japonka Shi-
zuka Ishikawa. V jej pristupe k tomuto
koncertu je evidentné jej Ceské Skole-
nie, ktoré delikdtne spaja so svojim poe-
tickym, aZ 2zasnenym vnatornym cite-
nim.

Druhykrat vystipila Janackova filhar-
moénia so Svajciarskym dirigentom Ewal-
dom Kirnerom, Do programu ich kon-
certu bola zaradena aj skladba sicas-
ného brazilskeho skladatela Marlosa
Nobreho In memoriam. Toto hlbavé die-
lo, vyuZivajiice bohati farebnos{, zdo-
raznenh rozsirenim sekcie bicich néstro-
jov, zaznelo v Kérnerovom nastudovani
vo velmi pdsobivom hudobnom tvare. S6-
lista vecera Luiz De Moura Castro z Bra-
zilie vystipil v dvoch klavirnych kon-
certoch — v Mendelssohnovom 2. kon-
certe d mol a v Lisztovom 2. Koncerte
A dur, Hoci Castro ma iba 40 rokov,
vzbudzoval dojem, akoby uZ prekrocil
zenit svojej umeleckej kariéry. Casté
preklepy a nedotiahnuté miesta sa strie-
dali = rytmickou rozkolisanosfou, hrani-
giacou a% s neukdznenosfou., S presnym
gvajiiarskym dirigentom sl nijako nero-
zumel.

Slovenskd filharmdnia sa zapojila do
festivalu aZ v jeho druhe] polovici, Kva-
lity tohto telesa boli na koncerte dia
3. jila umocnené Stastnym vyberom sb6-

listu i dirigenta. V Dvoidkovom koncerte
pre violonéelo a orchester h mol, op. 104
sa zaskvela Viktorija Jaglingovd zo So-
vietskeho zvizu, ktort si dobre pami
tdime z jej vystipenia v Pie§tanoch ro-
ku 1971, Ide o umelkyiiu vysokej hudob-
ne| erudicie, ktorg zaujala vyspelou t6-
novou kultirou, tak charakteristickou
pre sovietsky interpreta¢ny Styl. Soviet-
sky dirigent gruzinskej ndrodnosti Déan-
sug Kachidze patril k najvyraznejsim
osobnostiam tohtoroéného festivalu. Upo-
zornil na seba uZ pri sprevadzani Dvo-
tdkovho koncertu, avSak naplno rozvinul
svoje sugestivne dirigentské umenie pri
rozmernej 2. symidnii e mol, op. 27 Ser-
geja Rachmaninova. Kachidzeho moZno
zaradit k tym majstrom taktovky, ktori
nediriguji iba to, ¢o pocuja, ale ide ne-
lprosne za svojou predstavou. Jeho ges-
ta st velmi jasné a zrozumitelné a do-
kdze nimi pretiahnut na svoju interpre-
tacnu platformu cely orchester. Je schop-
ny navodi{ maximdalne tvoriva atmosféru,

XXV.pi

kedy mame dojem, #e postiva hranice
Interpretacnych moZnosti orchestra,

Zo strany obecensiva sa azda najvicsi
zdujem sustredil na koncert z diel Geor-
ga Gershwina v podani Slovenskej lil-
harménie a talianskeho dirigenta Eltore
Stratta, Gershwinova hudba ma velmi
svojrdzny kolorit, po umeleckej stranke
je viak znacne rozkolisana, Preto je tu
otdzka vyberu velmi dolezita. ,Sladak”
typu Girl Crazy by iste lepsie pristal
Mantovanihio orchestru ako Slovenske]
filharmonii. Z celkom iného cesta je
Koncert pre klavir a orchester F dur,
ktory zaznel v interpretacii Pavla Ko-
viaeéa. Tenlo koncert dokaZe preverif tech-
nické, rytmické i vyrazové schopnosti
klaviristu, Kovaé vysiel z tejto komplex-
nej previerky velmi uspesne. S viditel-
nym potesenim hral aj tie najkompliko-
vanejsie rytmy — v tomto koncerte je
ich nemalo. Vyhatky z opery Porgy a
Bess spievali Claudia Lindsey a Benja-
min Matthews z USA, ktori hlasom i vy-
zorom dobre spliiali naSe predstavy o
Gershwinovych opernych hrdinoch,

Posledné vystapenie Slovenskej filhar-
monie dirigoval jej Séfdirigent Ladislav
Slovdak. Vykon Daniely Rusbovej v Bee-
thovenovom 4. koncerte pre klavir a
orchester G dur, op. 58 potvrdil, Ze jej
necakane prudké zaZiarenle na Klaviris-
tickom nebi nebolo néhodné a Ze dis-
ponuje takymi diho ukryvanymi schop-
nostami, ktoré jej davaju vsetky predpo-
klady pre neustily umelecky rast. Na
tomto koncerte za spolutéinkovania Slo-
venskéhp filharmonického zboru (zbor-
majster Pavol Baxa) bola premiéra ora-
toria Bartolomeja Urbanca ,Blagoslaven
mir®, Ako solisti téinkovali Magdaléna
Hajossyovd, Hana Stolfovd, dr. Gustav
Papp, Rabert Sziics a Jozef Spatek. Toto
monumentalne dielo bolo velmi starost-
livo nastudované a obecenstvo ho prijalo
s velkymi ovdaclami, Ak mam hovoril za
seba, bol som po predvedeni oratoria
dost v rozpakoch. Na jednej strane si
uvedomujem, Ze lde o kompoziciu, aka
ndam aZ dosial chybala, no zarovei sa
viucuje otdzka, ¢i to nie je iba ponaSka
na vychodné liturgické obrady bez za-
vaznejsielo osobnostného prinosu. Vra-
cat sa k na8ej historti — {1 k tej naj-
stariej — ako k zdroju ndrodnej hrdos-
ti je stdle aktudlne, Diela inSpirované
historiou musia viak v sebe niest pe-
taf satasnosti. Aky sitasny bol Janacek
v Glagolske] omsi pred vySe polstoro-
¢im! A préve tento moment mi u Urban-
ca — pri vietkej tcte k jeho praci -
chyba.

70 slovenske] tvorby boli zaradené do
dramaturgie Pieitanského festivalu aj
diela D. Kardofa (Vychodoslovenska pre-
dohra, op. 22), 8. Jurovského (Radostné
sitazenie), A. Moyzesa (Musica Istropoli-
tana) mladého Martina Burlasa (SIa-
tikové kvarteto ,Nénia“, Tvorba E. Su-
choila sa v koncertnej casti festivalu
prezentovala dvakrat. Vyber z eyklu Ka-
leidoskop pripravil Stitny komorny or-
chester Zilina s dirigentom Janom Val-
tom. SoOlovy part velmi zasvitene in-
terpretovala Kldra Havlikovd. Menej dis-
ponovane sa Havlikova prejavila v hu-
dobno-poetickom pasme Spevy rodnej ze-
me, ktoré bolo zostavené z tvorby Euge-
na Suchoiia a Milana Rafusa. Tu podala
nezabudnuteIny, priam katarzny vykon
recitdtorka Eva Kristinova.

Ak sme v minulych rokoch kritizovali,
Ze vifazné diela skladatelskej siitaZe o
Cenu mesta Piesfan sa vobec neuvidza-
ja, teraz musime, naopak, privitat, Ze sa
tdto nelahkd uloha podarila spinit. Kon-
cert lauredtov skladatelskej sifaZe bol
v malej sale Domu umenia. Hudobni im-
presiu pre recitdcin a 10 nastrojov ,Vi-
dené zblizka nad jazerom" od Ivana Pa-
rika naitudovalo Filharmonické kvarte-
to a Bratislavské dychové kvinteto za
spoluidinkovania Ivana Palovita a reci-
tatorky Idy Rapaitovej. V tomto poso
bivom jemnom diele zostal Parik verny
sebe, svojmu poetickému videniu svela,
Malovcova kompozicia ,,Meditazioni not-
turni e ecoda"“, ktord uviedlo Kogicke
kvarteto, ma tieZz lyricky chavakter, ako
to naznactuje uZ jeho néazov, ide vsak o
lyriku robustnejsiu, Sirokodychejsiu, muz.
nejsiu.

Na XXV. pie$fanskem festivale pomer-
ne Siroky priestor dostali komorné¢ or-
chestre. Stitny komorny orchester Zili-
na tu hostoval trikrat. So spolahlivym
Svédskym dirigentom Kurtom Lewinom
vystipili v Mozartovom Koncerte pre dva
klaviry a orchester Es dur, KV 385 Silvia
a Rudolf Macudzinski. Koncert sa stal
milou prileZitostou pre pripomenutie 50-
rocnej koncertnej cinnosti Klavirngho
dua manZelov Macudziniskych, ktori vy-
orali hlboka brazdu na poli slovenskeé-
ho interpretatného umenia.

K wvrcholom festivalu patril koncert
Statneho komorného orchestra Zilina, di-
rigovany dr. Ludovitom Rajterom. Zna-
my rakusky Kklavirvista Jirg Demus v Bee-
thovenovom 2. koncerte pre klavir a
orchester B dur, op. 19 sice nespinil
octakdvania (v pasdZach nepochopiteine
zrychloval a dost zostal dlZny aj kaden-
cii v 1, ¢asti), zato predvedenie Mozar-
tovej Korunovaénej omse C dur (KV 317)
znieslo i najprisnejSie kritérid. Zvlast sa

Stansky

ziada vyzdvihnaf perfekiny vykon Spe-
vackeho zboru mesta Bratislavy (zhor-
majster Ladislav Holasek) a vybornych
solistov — Viktorin Stracenskii, Zsuzsu
Barlayovi, Antona Dermotu a Petra Mi-
kulasa,

Vykonu dalsieho Gc¢astnika — Sloven-
ského komorného orchestra — sa ne-
da ni¢ vycitat, ibaZe nenadchli tak ako
po iné roky., Akoby im bola chybala
viiGS§ia zaangaZovanost, ¢ ochabla vola
vzdjomne sa inSpirovat. MoZno to zapri-
¢inili akustické pomery rozlahlej sidly,
mozno nemali svoj def. Pochvalif vsak
treba decentny vykon so6listu Jiirgena
Dietzehp z NDR v Marcellovom Koncerle
pre hoboj a slatikovy orchester d mol.

Sukov komorny orchester mal urcite
rezervy v tvodnom Mozartovom Diverti-
mente B dur, KV 137. O to viac sme vSak
boli’ spokojni so Sukovou Serenddou pre
slatiky Es dur, Najmd Adagio vyznelo
mimoriadne poeticky a vricne. Je vel-
kou vzdcnosfou pocuf tito, inak dost
frekventovant skladbu, v takom citli-
vom tlmoceni. Druhym, velmi dspeSnym
¢eskym komornym telesom, belo Koeia-
novo kvarteto, ktoré vystipilo v empi-

rovom divadielku v Hlohovci s dielami
Schuberta, Jandtka a Dvoidka.

v tomte roku. V cvkle PieSfansky fesfi-
val defom sa realizovali dve akeie, Sko-
da lern, Ze sa prinich nezohladnil pryvot-
ny ciel tychto podujati: nendsilné za-
sviicovanie det{ do hudobného umenia,
Z tohto aspektu sa javil ovela funkénej-
SI koncert pre mlddeZ, kde vystipil Slo-
vensky komorny orchester.

Na zdver vari iba tolko: XXV. pleitan=
sky festival bol welkou kultirnou udas
lostou, ozajstnym sviatkom hudby, kde
— napriek niektorym vyhraddam — jas-
ne prevazovali kladné stranky nad zie
pornymi. Pokial sa vyskytli nedostatky,
boli prevaine prevadzkového charakieru.
Treba sl len Zelat, aby skisenosti, zis-
kané v celkom novych podmienkach boli
v buddeich ro¢nikoch ziroéené. Piesta-
ny — toto rusné kapelné strediske —
maja teraz vytvorené uz vietky predpo-

festival

klady, aby sa stali vyznamnym centrom
slovenského kultirneho Zivota,
KORNEL DUFFEK

PIESNOVY RECITAL ANTONA DERMOTU

Vyuzivam davno ocakavana prilezitost
pdéinit chybu, ktorda sa mi prihodila pri
prilezitosti 65, jubilea rakaskeho teno-
ristu Antona Dermotu, ked som mu v
Hudobnom Zivote blahoZelal uZ viedy k
jeho 70. narodenindm. Tento omyl sa stal
medzitym pravdou: 4. jana dovisil A,
Dermota svoju sedemdesiatku. O mesiac
neskor bol Anton Dermota hostom Pies-
tanského festivalu, kde vystupoval 6. ju-
la v rdmei piesiiového matiné na zam-
kn v Hlohovei a 9. jiala v interpretdcii
Mozartovej om&e ako solista spolu s Vik-
tiviou Stracenskou a Petrom Mikuldsom.

Piesiiovy recitil Antona Dermotu za
klavirneho sprievodu jeho manZelky Hil-
dy Dermotovej konal sa v neocpakova-
telnej atmosfére, Koncert, ktory bol nav-

V. Stracenskd, Zs. Barlayovéd, A. Dermota a P. Mikulas (zlava doprava) pod vedenim
dr. Ludovita Rajtera predniesli sélové party Mozartovej Korunovaénej omse C dur

(KV 317).

Filharmonické kvarteto zaradilo do
svojho programu [Domov slovenskych
skladatelov Dolné Krupa) slovenski pre-
miéru Slacikového kvarteta mladého so-
vietskeho skladatela Vachtanga Kachi-
dzeho (nar. 1959). Vzhladom k veku
autora fje to prekvapujico zrelé dielo. Na
tomto Koncerte, pripravenom pre Géast-
nikov stretnutia Hudobnej mladeZe, od-
znelo aj Schubertovo Slatikové kvarteto
d mol ,Smrf a dievéa® (D 810), Zial,
zdaleka nie v adekvédtnej podobe.

Zaradenie koncertu z tvorby Jacquesa
Offenbacha (Filharmonicky orchester
Gydr) do dramaturgického pldnu treba
oznacdit za vyloZeny omyl. Diela tohto
skladatela sa skoro denne ozyvaji na
promenddnych koncertoch Kidpelného or-
chestra, kde majt iste priliehavejsie
miesto, ,,Spestrovat® dramaturgiu tymto
smerom nebude azda v budiicnosti po-
trebné.

Na XXV. PF — tak ako v predchddza
jucich rokoch — hostovalo aj SND z
Bratislavy. Baletny subor viedol Giselle
Ch. Adama a Triptych Zivota na hudhu
E. Suchoia a I. Zeljenkn, kym operny
subor priSiel s ¢€erstvo nastudovanou,
velmi vydarenou inscendciou Mozartovej
Figarovej svadby. Pri (ychto predstave-
niach sme si uvedomili, ze | ked noavy
Dom umenia Slovenskej filharmonie fe
viacicelovym objektom, najidedlnejSie v
nom vyznievaju javiskové formy.

Na mlada generdciu sa nezabudlo anl

Snimky: M. Ottinger
Stiveny pocletnym a senzitivnym obecen-
stvom, ukéazal umelca v plnom jeho ume-
leckom forméate. Koncert s programom
nédrotnych piesni W. A, Mozarta, F. Schu-
berta a R. Schumanna |[Liederkreis),
sved¢il o tom, Ze Dermotu moZno pri-
vom pokladat za klasika v tvorbe no-
vodobého prehlbeného sposobu podava-
nia piesnovej tvorby. Interpretacia doku-
mentovala silu Koncepcie stvirfiovania
piesni ako | zaZitkovi hlbku ich poni-
mania. Hlavaym cielom interpreticie A,
Dermotu je vydolovat celé bohatstvo v
razového sveta v tak diferencovanych a
krehkych tutvaroch ako sd piesne. Bohata
technickd vybavenost sa stala nerozbor-
nou siciastkou vyrazového podania pies-
ni a bola v plnej miere v sluzbiach ume-
leckych ktorych
zdolanie nebolo v nidom hatené vekom

poZiadaviek, nspesné

umelca Posluchat mal skor dojem, Ze
sa sprostredkuje samotnd umelecks 1dea
v jej najbezprostrednejSe| podobe a pod-
statle, ¢im nmelee vyvolal obrovsky ohlas
u vietkych pritomnych ndvstevnikoy kon
certu i pripravil Im nezabudnutelny nme-
lecky zdditok svojim zrelvm oamenim

JAN ALBRECHT
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Klavirista Peter Mate.

[Dokonéenie z 1. str.)
zikantsky najpriebojne|sl ¢embalista Viadimir Rusi.
S prihliadputim na svoju krdatku existenciu podal tento
sthor velni imponujici, §tyl diel plne respektujici
a8 zivow hudbou pulzujici vykon.

K vykonun zjavoe talentovaného huslistu Stefana Gyii-
pisa z bratislavského konzervatdria mozno poznamenat,
z& narotnost repertoaru (Ravel: Ciganka, Tartini: Sona-
ta ,Diablov trilok") a nedostalok tvorivejsej odvahy
holl prekdzkou pri presvedéivejfom prezentovani jeho
schopnosti. Navy$e mu v Ravelovi praskla struna a ze
tychto okolnostl dohral dielo s mnoZstvom intonaénvch
kazov. Najpresvedcivejsi vykon podal vo Fiferovej so-
niite Ruce. Dokazal tu vyraznym dramatickym napitim a
ticinnym striedanim kontrastov plne zaujat posluchaca.

Zname vysoké interpretacné parametre potvrdil vyni-
kajicim vykonom dalsi huslista Jindtich Pazdera. Into-

natné ¢istota, plnokrvnd hudobnost, stavebny a tvorivy -

nadhlad, Siroké spekirum jemnych odtienkov i schopnost
s napidtim stvdarfioval dramaticky vyhrotené nuseky vy-
wstili k jeho menovaniu za najlepdieho ticastnika toh-
toroéne] PMKU. Hodnotu tohto uznania zniZuje vsak
fakt, Ze sa nemohol udelit aj jeho umeleckému partne-
ravi C. Dianovskémn, ktory v snahe po dosiahnuti kon-
trastov sklzaval do extrémnych dynamickych poldh,
priam impresionisticky rozplyvanych pidn a prilis tve-
dvch forte. NavySe v Adagiu Beethovenovej Sonaty ¢ mol,
op, 30, ¢ 2 neudrZal klavirista ani tetivu tempového
napatia. —Zk—
e

Relativne silne boli na Prehliadke zasttipen{ violon-

Celisti, ¢o sucasne svedéi o velmi debrej drovni vio-

longelovej 3koly na bratislavskom konzervatoriu, kdae
tito interpreti rasti. Jozef Podhoransky potvrdil, ako
uZ aj pri predchadzajucich’ vystapeniach, Ze je muozi-

kalnym, technicky vynikajico pripravenym hrdcom, klo-
ry ziskava posluchd¢a od prvého ténu, V preémysiene
zostavenom ,romantickom” polrecitdli predviedol Sonatu
pre violonéelo a klavir G dur |. B. Brévala, Fanlastic-
ké kusy R. Schumanna, Introdukcin a polonézu pre vio-

lontelo, op. 3 F. Chopina a Varidcie pre violontelo a
klavir na slovenskd tému od B. Martinfi, ktore boli
vrcholom jeho vystipenia. Boli predvedené Zivo a s po-
trebnou davkou dramaticnosti. Objavaym partnerom pei
klaviri mu bol Ivan Gajan. Eva Cermanova-Hrabovska
je rovnako ako Podhoransky odchovankyiiou prof. G.
Veterného, teraz posluchatkou AMU v triede doc. A, Veg-
tomova. Disponuje krdsnym nosnym tonom, cely jej kon-
cert bol intonacne prikladne cisty, konceatrovany, dy-
namicky prepracovany, Vycital jej] moZno tempove pri-
1i8 kludné aj tanecné &i allegrove casti vietkych pred-
vedenych skladieb (M. Reger: Suita d mol & 2, op. 131e
pre violontelo sélo, |. S. Bach: Sondata pre violonéelo
a klavir), ¢im sa stracalo napdtie a vykon bol celkovo
trochu matny. Marek Novdk sa po prechode na Konzer-
vatorium P. I. Cajkovského v Moskve nezorientoval este
dostatotne v novom spOsobe Stidia a je v Stadiu pre-
budovavania techniky oboch ruk.. Tieto skutoénosti sa
odrazili na celom jeho vykene, poznacenom infonacnou
neistotou. MoZno len diufat, Ze velkou davkou hiZevna-
tosti prekond momentdlne obdoble hladania.
Dramaturgickym osvieZzenim Prehliadky boli dva orga-
nove koncerty v blizkom Om3enom a Trencianskych Bo-
huslavicach. Organistka Zlalica Suchénkova sa predsta-
vila na historickom organe v Omsenom, ktory je este
v stave dokonCovacich opravnych prac, ¢o sa odraziio
aj na vykone, Interpretka sa nedokdzala dostatocne
prispdsobit tymto podmienkam ani volbou repertodru,
ani pohotovejsou registraciou. Partnerkou jej bola cer-
stva absolventka VSMU z triedy ndr. umelkyne Marie
Kisoniovej-Hubovej, mezzosopranisika Marta Benackova.
Disponuje nosnym, sylym, pekne zafarbenym hlasom,
no technike spevu sa bude musiet venovat aj v buduc-
nosti, rovnako potrebuje ziskat urcéitd rutinu a zbavit
sa nadmernej trémy. S moZnostou organa v Trencian-
skych Bohuslaviciach sa dobre vyrovnala Milada Mesi-
kova -— na svoje vystupenie volila mensie organové
skladby, zvukovo vhodne vyuZzila dispozicie organa. Cely
jej vykon bol poznamenany seridoznou pripravou, rozvai-
ne volenymi tempami (azda okrem Héndlove] prilis rych
lej Fagy), interpretaéne dominovali varidcie Mein junges
Leben hat ein End ]|. P. Swelincka a Ciaccona D. Bux-
tehudeho, Gitaristka Margita Slobodova dostala po prvy
raz moznost predstavit sa na Prehliadke. Jej vystipenie
odkrylo pomerne vela rezery v technickom zviadnuti

skladieb 1 v interpretatnom nadhlade. Iste aj SirSQ re-
pertoar by bol interpretke umoznil vhodnejsi vyber skla-
dieb vzhladom k prostrediu a striedaniu sa s organom.

Povodne programovany vokdlny koncert Idy Kirilovej

Gitarista Lubomir Brabee.

Basista Jan Galla

a Petra Suberta sa neuskutotnil a fak sme radi privitall
ndhradu v podobe absolventov Konzervatéria v Brati-
slave, odchovancov prof., Idy Cerneckej — sopranistkn
Alenu Dvorski a basistu jdna Gallu [na klaviri spre-
vadzala oboch Katarina Dibdkovd). Jan Galla sa podla
mienky kritiky oproti predchddzajicemu roku znatne
vypracoval, o Com svedcéi aj {eho prvd cena na nedav-
nej XV, medzinarodnej spevackej sitazi A. Dvoiaka
v Karlovych Varoch., V pestro zostavenom programe
(B. Martinii, A. Dvoiak, P. I.. Cajkovskij, B. Urbanec,
G. Verdi) potvrdil, Ze nam v fiom rastie daldia vyznam-
n# posila basového odboru. PriliSng tréma ubrala tro-
chu z kvality jeho v¢konu, no napriek tomu zatianit
na tomto koncerte svoju sestru — sopranistku A. Dvor<
ski. Jej mladodramaticky soprdn je edte znacne neustd-
leny, zbytoecne dynamicky forsiruje vysky, ¢o do istef
miery zapritifiuje zmeny farby hlasu,

Daliou sopranistkou, ktord sa predstavila na zaverets
nom koncerte spolu s Travnickovym kvartetom a recitd-
torkou Evou Zilinekovou, bola sblistka opery SND Ele-
na Holitkova. Do dramaturgicky zaujimavo zostavenéhn
koncertu si vhodne vybrala eyklus piesni na béisne L. No-
vomeského Cesta od A. Moyzesa a Tri spevy na poéziu
M. Vélka od P. Bagina. Ze sa v koncertnom speve dobre
citi, bolo poznat pri interpretdcii oboch diel. Upitala
citovo prezitym prednesom, dbala na zrozumitelna dik-
ciu, jedinecne vystihla obsahovy naboj skladieb. Travnjé-
kovo kvarteto pripravilo dramaturgicky zaZitok predne-
som praklicky neznameho diela Simona Jurovskébho Me-
ladie a dialogy, op. 14 pre slacikové kvarteto. Tento
pocin by si zashiZil gramolénovi nahrdvku, kedze ide
0 autorovo reprezentativne dielo v oblasti komornej hud-
by. Zanietenl ¢lenovia kvarteta V. KovaF — [. husle,
V. Zavadilik — 1I. husle, ]. Jufik — viola a A. Gél -~
violonéelo si klada vysoké umelecké ciele a krok za kro-
kom ich realizuja, €o potvidila aj vynikajice predve-
denie Smetanovho slatikového kvarteta & 1 e mal
wZ mbjho Zivota“. Koncert doplnila poézia L. Naovo-
meského a M. Valka v podani mladej &lenky Divadla
A, Bagara v Nitre Evy Zilinekovej.

Cesky partnersky Zvdz vyslal do Trenéianskych Tepiic
reprezentativaych predstavitelov mladej interpretadnej
generdcie — gitaristu Lubomira Brabea a Adamusovo dy-
chové trio. Polrecitdl L. Brabea bol zdZitkom. Bol (o
presvedZivy vykon, ktory znesie najprisnejsie kritéria
hodnotenia. Stretli sme sa s umelcom $pitkovej kvality,
muzikantom milujicim svoj néastroj, do ktorého doslova
vklada dusu, a vynikajico, no vfbec nie ,lacnno® komu-
nikujiocim s posluchatom. Adamusove dychové trio (].
Adamus — hoboj, [. Hlavd¢ — klarinet, S. Cech — fa-
got] napriek tomu, Ze vystupovalo v urcitej zdravotnej
indispozicii jedného z hrafov, preukdzalo svoje kvality
v Schulhoffovom Divertissement i v Triu pre hoboj, kla-
rinet a lagot 0. Kvécha. Najviac rezerv hlavne v komor-
nej zohratosti, jednotnych ndstupoch, no aj v celkovef
dynamickej a tempovej prepracovanosti sme zaznamenali
v Divertimente & 1 od W. A. Mozarta.

VIERA ZITNA

Sopranistka Elena Holitkova.
Snimky: P. Sasky

Figarova svadba v SND

W. A. MOZART: FIGAROVA SVADBA,
Libreto podla Beaumarchaisovej veselo-
hry napisal L. da Ponte, prelozila J. Kré-
meéry, Hudobné nastudovamie V. Malek,
dirigenti V. Malek a A, Vykydal. Re-
zisér M. Fischer, Zbhormajster K, Kovae,
Scéna P, M, Gabor. Kostymy H. Beza-
kova, Tance T. Beiio, Utinkuje zbor a or-
chester SND. Sélisti: §. Hudec, R. Szfics
[Almaviva), A. Kajabova, A. Klukova
(grofka), S. Haljakova, M. Turiiova (Zu-
zanka), J. Hrubant, ]J. Spagek (Figaro),
E. Holi¢kova, 1. Kirilova (Cherubin), 0,
Hanakova, |. Sedlafovd (Marcelina), P.
Gahor, P, Oswald (Basilio), V., Schren-
kel, J. Kundldk a. h. (Curzio), A, Cza-
kova (Barborka), S. Jandi, P. Mikulas
(Bartnlo), S. Beiaéka, A. Kiriiava (Anto-
nie). I. premiéra 14. jina, II., premiéra
16, jiina 1988 v opere Slovenského narod-
ného divadia,

Bulletin k novému nastudovanin Figa-
rovej svadby, Siestemu v histéorii SND
a k dvadsiatemuprvému navratu k Mo-
zartovi na jeho opernej scéne, otvara
obsa’na &tadia ]. Blahu ,Mozartovské
reflexie’. Pohlad na minulost i sadas-
ny slav mozartovske] interpretacie oa
svetove] opernej scéne, sumadcia prisnych
noriem zviddnutia mozartovského vokél-
neho stylu (dokonalé legato, nepreruse-
né kantiléna, klenutd, uzavreta fraza,
mikké nasadzovanie ténu, nevyhnuinost
discipling a nemeZnost ,pribliZnosti®,
wlasticnost materidlu, zlatd cesta medzi
dynamizovanim a bezvahovostou, cit pre
miern, virazna deklamacia v recitativoth
atd,, atd.), Mozart-dramatik nemal na
nasom teritériu také posluchdtske zaze-
mie ako Mozart v koncertnej sieni, né-
vraty k nemu si pofetne skvomné, no

I, Kirilova
(Zuzanka).

(Cherubin) a S, Haljakova
Snimka: J. Vavro

. velkého — Sestdesiatrotného ensemblu
upery SND vyniklt osobnosti aj vo sfére
mozartovskej interpretdcie. Mozart je
fazky, nielen problém spevacky, ale aj
inscendtorsky. Dnes, ked inde moZno eSte
stretndl Specializaciu na isty sStyl, autor-
sky okruh, v nds stretnutia s Mozartom
komplikuji aj miensie skiisenosti s jeho
hudbou, aj prevaha sluZby autorom a
dielam s diametrdlne odlisnym slovnikom
i poZiadavkami -interpretagnymi.

Styri predstavenia Figarovej svadby na
zaver jubilejnej sezony ukézali sméd di-
vadelného publika po Mozartovi a na-
Zznacili, e zaujem o toto inscenéciu bude
i v nasldvajicej sezbne nemaly. MoZno
s istotou predpokladat aj to, Ze insce-
nactni podobu diela sabor nebude po-
kladat za definitivhu — ako ju predlozil
na spominanych predstaveniach, Ze sa
na nej nadalej bude tvorivo pracovat
1 s pribliadnutim na to, Ze Figarova svad-
ba je urcena aj nd zahraniént reprezen
taciu, Predohra k opere slubovala dosi:
zrejme aj v koncertnej praxi V. Malka
a jeho orchestra lepsie overena odznela
s potrebnou brizaninosfou, tsmevnd, ale
i elegantnd, s pekne vypracovanymi de-
tailami. Protiirdom inscendtorov i sa
boru bol iste aj Cas, ktory si priprava
Mozarta vyzaduje — Cistota a priezrac-
nost jeho hudby {e neidprosnd, vsetko
odhalujtica, Potvrdilo sa to Giastotne uZ
na prvych reprizach: hrany vaéimi ner-
vOznej neZ nerviej a azda i preto privel-
im hlasitej produkcie na prvej premieé-
re sa obrusovali, zacal sa akysi tixac-
ny proces. Pravda, ostdvaja tu aj ,sté-
lice®, Otazku, ¢i sa pri obsadzavani
neobisli viacer! umelci SND dnes sku-
totne disponovan{ pre poziadavkv mozar-
tovského Stylu, taZko ventilovat, vyber
je nielen prejavom ddbvery, ale aj vy-
luénym pravom inscenatorov, Zo stalic
spomeiime ndklonnost V. Malka k non
tréppo tempam, ktord neposlaZila preg
nantnosti a napétiu najmé poletnych en-
semblovych tisel, Ta¥ko pochopif viak
korekcin poctu ndét v Mozartovej parti-
tare pre potreby SND, vynechanie vel-
kej a pre charakter postavy dominant-
nej arie grofky (motiv dramaturgicky,
alebo problémy interpretdcie?), bez nej
ostdva kredcia styl citiacej A. RKajabo-
ve] a jej alternantky A. Klukovej ter-
Zovitd a inscepdcia ochudobnend o jed-

no z najkrajsich disel. Difajme, Ze ide
o rieSenie jba dotasné a v nastavaji-
cej sezdne a pre planované zahranitné
vystiipenia sa tenlo dlb vo¢i Mozartovi
splati,

Nebolo by azda dnosné apakovaf uZ
notoricky zndmu pravdu, Ze inscenovat
Mozartove opery je jednou 2 najtaz-
sich tdloh pre reziséra (pribeh vhodne a
pritaZlivo tlmofeny dnesku, problémy s
vyrovnavanim sa s narokmi stdastiého
javiska, na speviaka-herca a hudobnou
dramaturgion Mozartovychv opier ald.].
Ale aj reZisér M. Fischer ndm znova
pripomenul, aké j¢ to taZké. Rezignoval
na ,revoluéné” periraktovanie problémov
na grotskom dvore, nedoverujic v za-
ujimavost spolocenského problému, ktory
pribeh prinasa — nie je to nakoniec ten-
dencia najnovsia. Prekvapuie spésob,
akym taky skiiseny reZisér a s takym
kurzom vyborného muzikanta realizoval
svoju predstavu ,postihnit Zivot vtedaj-
sej spolocnosti spdsobom blizkvim dnes-
ku®, syte tahy S&tetcom oviadli javisko
i tam, kde nielen stadila, ale sa Ziada
iemna perokresba. Fischerova opticka
partitira sa v mnohom rozchddza s pap-
titdrou autora, Zivi sa zo zasobnika reZi-
serovych nemalych skiisenosti s insce-
novanim buffo opier, zasa sa rozZiarila
ohilostrojom néapadov, mnohé prskavky
viak neosvietili sprévne miesto a neje-
den z gagov je uZ pridobre zndmy. V pri-
velmi dynamickom predstaveni, v ktorom
si so zjavnou chufou zahrali vietel Géin-
kujicl, z pohybovej a gestickej Cinore-
dostl postav profituje viak vdcimi ilus-
tracia neZ charakteristika, ensemble -
aZ na vynimky - prijal hra ,rovn¢ s
rovnym". A napriek fomu, Ze aj hfa-
disko ftGto hru neraz vdatne aplaudo-
valo, vZ reprizy ukazali, Ze ctiZiadost
inscenatorov a aginkujiicich posmeruje k
vyssim giefom, . & '



F. Lazzaro (Manrico) a Ch, Angelakova [Azu-
eena) vo Verdiho Trubadirovi.

PAT HLASOV
PRE OPERU

V0 ZVOLENE

Zamocké hry zvolenské maji niekolkorocni
tradiciu i svoje navétevnicke zdzemie. Na ¢ino-
herné predstavenia na nadvori zvolenského
hradu v ¢ase letnych divadelnych prazdnin pri-
chadza domdce 1 mimozvolenské obecenstvo
uz od roku 1971. Viani zdmocké hry po prvy
raz programovali operu, banskobystricky si-
bhor wviedol Rigoletta s hostami V. Martinoiom
a E. Ghermanom. V siedmom roéniku Zamoc-
kych hier zvolenskych (2. VI. — 13. VII. 1980)
dostala opera uZ taky priestor, Ze moZno hovo-
rit o seridznom zdklade pre budovanie tradi-
cie slovenského letného operného festivaiu.
O charaktere zdmeckych hier, koncepcii sied-
meho roc¢nika 1 o podmienkach existencie oper-
nej casti festivalu informoval ¢itatelov riaditel
D|GT a predseda organizatného vyboru Zvo-
lenskych hier zamockych Jaroslav Blaho v 13.
Cisle Hudobného Zivota. Na tomto mieste teda
uz len konStatujeme, Ze okrem slovenskej pre-
miéry Aristofanovej Lysistraty (Cinohra DJGT
Zvolen} a Plautovej Kupeckej komédie [Cino-
hra DSNP Martin], pdt vecerov (siesty sa pre
nepriazej pocasia nerealizoval] patrilo opere,
dielu Giuseppe Verdiho — Nabuccovi a Tru-
badurovi. Vetery boli na roéniu dobu chlad-
né, no atmosféra na akusticky v¢borne dispono-
vanom nddvori zvolenského hradu takd, aka
asi byva pri stretnutiach priatelov opery pod
hviezdnou eblohou teplého juhu.

Opera Divadla Jozefa Gregora Tajovského
predstavila nedavno nastudovaného Trubadiira,
Opera Stitneho divadla Ko¥ice prisla do Zvo-
lena rozlaéit sa s inscendcion, ktord po Sest-
nést rokov zaplnala hladisko, Banskobystrické
predstavenia dirigovali Miroslav Smid a mlady
Jan Sruba¥, na dvoch kofickych vederoch stal
pred orchestrom Boris Velat. Pred poldruba
desatro¢im spolu s nebohym reZisérom Kor-
nelom Hdjkom pripravil inscendciu Nabucca —
viac redpektujic hudobnt dramaturgiu i hod-
noty Verdiho hudby, neZ tvorcovia o ¢osi mlad-
gej bratislavskej inscenacie, ktori predstavili
dielo v dost torzovile] podobe, vynechal sa
cenny material a aj prileZitosti pre interpretov
sa zuZili, nehovoriac uZz o tom, Ze sa zmen-
Sila moZnost polemizovat s u ndas dost zauzi-
vanym nazorom, Ze tento rany Verdiho opus
je siticasne aj majstrovym slabsim dielom ...

Hlavnou kvalitou festivalu boli spevéei. Rad
nasich solistov vzorne reprezentoval domédcu
vokdlnu kultiru a pre hlavné party v oboch
inscendcidch, podarilo sa ziskaf vyborné za-
hraniéné obsadenie. Taki kolekciu, ak( sa v

- nie kaZdej sezéne podari zabezpecil nasim ,ka-
mennym*® divadlam. V predfestivalovych intor-
maciach (kvalita propagacie v tlaéi, ale aj na
tvéri miesta — vo festivalovom Zvolene patrila
tieZ medzi sympatické &rty podujatia) neraz
pado! nézor, Ze festival zatial nemodZe siahat
po . bviezdach najvysiieho lesku", ba aj v hod-
noteniach sa slovo hviezda sem-tam objavilo,
Namiesto rozvijania debaty o tom, Co sa do ob-
sahu slova hviezda vmesti a ¢i by toto oznale-
nie nebolo vobec lepsie opustif a prenechat
inym Zanrom, konstatujme, Ze dnes po svete
chodi vela vyborn¥ch uamelcov — naslovovza-
tych profesiondlov, majitelov krasnych hlasov,
ale 2| umelcov s velkou spevackou kultarou
a kreativnymi schopnostami. Treba len sledo-

' vat ich stopu, poznat situdciu v okolitych Kia-
jindch, byf a| odborne rozhladenym. A tate
rozhladenost sa’ usporiadatelovi vyplatila. Me-
dzi vyhry tohtoroénych Zamockych hier zvolen
sktch -patrl  pritomnost vyslancov z krajiny

* gldvnvch baryténov — Rumunov Dana lorda
chesca & Vasile Martinoia, reprezentantiek
tspechov bulharskei spevackej Skoly — Ru-
miany Mazdrakovej & Christiny Angelakovej
prominentného Spanielskeho tenoristu Francis-
ca Lazzara i v NSR Zijicei americke| sopra-
nistky Vivian Martinovej. Zivotopis kaZdéhn
z t¢chto umelcov je bohaty na vitazstva a Gspe-
chy v medzindrodnych spevdckych stfaZiach

na spoluprdcn s eurdpskymi | svetovimi scéna

mi; a predsa vHGSina 2z tychto mien dostala
sa do nasho divackeho povedomia po pivy

raz. Terminové kalenddre menovanych st plné
a4 ziskat ich iste nebolo najlahsie. Vaznost a
zodpovednost s akou pristupovali k svojmu hos-
tovaniu na tomtp mladom a zatial nezndmom
podujati; ale aj netajené pocity z vybornej at-
mosféry na festivale avizvji, Ze stretnutia s
tymito umelcami neboli vo Zvolene jednorazo-
vé. Organizatorom zvolenského festivalu treba
daj pre budiicnost zaZelat takito Stastnu ruku
vo v¢bere, aby sa s takymto ziskom rozhlia-
dali po okolitych krajindch a nemuseli iba tii-
Zzobne hladief do organizatne i [inanéne [!)
nedostiZného hviezdneho neba ...

Zvolensky festival priniesol rad silnych ume-
leckych zdéZitkov. NemoZno vsak nespomenaf
efte jeden moment: moZnosti stretnat sa, spo-
lupracovaf, poucit sa -~ konfrontovat. To,
myslim, prinieslo 0zZitok vsetk¢m nasim sblis-
tom i vystupujicim ensemblom, Mlada Soiia Va-
radyova si k svoje] korektne stvarnenej Leo
nore iste rada pripiSe partnerstvo Angelako
vej, lordachesca | rumunského tenoristu Flo-
rina Farkasa. Vyrazovo expresiviy Jozef Konder
[Manrico |, vokdlne prekvapujico zrely Jaroslav
Kosee [Luna] a svoj part poziadavkdam Verdiho
stylu maximélne prisposobujica Méria Mur-
gasovd |[Azucena) inSpirujuco ramcovali Leo-
norn Vivian Martinovej, Ten, kto Zvolen ne-
opustil po ovaciach patriacich poslednému
predstaveniu Trubadara a vratil sa do akustic-
ky taktieZ idedlne disponovane| Rvtierskej saly
zvolenského hradu, "mohol prostrednictvom
Martinovej spoznat skutocna ,vysokua Skolu®
komorného spiesvania. Bezpetna orientdcia v
style, cit pre kresbu miniatar, pre odovzda-
nie mikrosveta piesne — tu bola Vivian Mar-
tinové vo svojom Zivle, tu odovzdala zvolenskeé-
mu publiku najviac. |e| program, zostaveny z
tvorby starych talianskych majstrov, z opusov
nemeckej piesiovej klasiky, z diel Faurého,
Debussyho, Ivesa, kulminoval vo vyrazovo str-
hujicom prednese ¢éernosskych spiritudlov.
Klaviristka Darina Surovéa potvrdila, aké pod-
statné je pre solistu inSpirujice partnerstvo a
ako malo vystiZné a vlastne nie dodstojné je
oznacenie ,sprevadzac”.

Opernna  Cast Zamockych hier zvolenskych
otvorili dve predstavenia Nabucca (1. a 2. ji-
la). Abigail Anny Starostovej [pripomenme zno-
va mimoriadnu naro¢nost partu) a Nabucca
Pavla Mauréryho poznaji divaci zo SND i z Ko-
§ic, kde tito umelci pravidelne hostovali. Na
zvolenskom ndadvori, v ktorého akustike sa nic
,hestracalo”, ba naopak, vietko sa citlivo za-
registrovalo, velfmi tspeSne obhajovali meno,
ktoré si ziskali ako verdiovski interperti. Su-

A. Starostova (Leonora) a D. lordachescn (Lu-
na) vo Verdiho Trubadirovi.
Snimky: K. Miklosi

stredeny, kvalitou matertalu imponujaci bol vy-
kon prvého basistu kosickej opery Juraja So-
morjaihe (Zacharids). Druhy vecer patril za-
hranitnym hostom a solistovi opery SND Ser-
gejovi Kopédkovi. Rumiana Mazdrakova, spe
vacka s mimoriadne hutngym a farebnym fon-
dom, spatanym perfektnou technikou, a Vasile
Martinoiu, ktory je aj na poZiadavky javiska
vysostne citiacim umelcom, priniesli do pred-
stavenia — v porovnani s nasimi umelcaml.
ktori obe negativne postavy Verdiho opery v
istom 2zmysle humanizuji — juzanskejsie”,
charakterovo jednoznacnejsie, divadelne vsak
velmi aéinné ponatie Gloh Abigail a Nabucca
Bola to zaujimavag konfrontacia dvoch kon:
cepeil. Kopédkovo velmi sugestivhe a vokdalne
krasne podanie Zacharidsa [najméd scéna pro
roctva) sa vyrazpne podielalo na dspechu ve
cera.

Pravym festivalom verdiovského spevu bol
posledn¢ Trubadtr na Zvolensk¢ch hrdch za
mockych. Mlada Christina Angelakova ma nie
len mezzosopran zavideniahodnych kvalit, je
aj silnou, fluidum vyzarujacou osobnostou a
inteligentnou umelkynou, a tym vsetkym bezo
zvysku obdarila a) svoju Azucenu. USlachtila,
dramaticky puncovang kredcia Leonfry Anny
Starostovej kulminovala najm# v aril pred Za-
larom a Stylovo sa adaptovala do ensemblov.
Manrico Francisca Lazzara bol tym, ktorého
slubuje nazov Verdiho driamy: poetickym hrdi
nom, a nie hrdinom bojiska, | ked ani dra-
matickym poZiadavkam ulohy neostal Lazzaro
ni¢ dizny. Dan lordachescu (Luna) je neomyvl-
nym javiskovym umelcom a suéasne aj maj-
strovskym ekon6émom s hlasom, ktorého mé
stale impozantne vela, demonstroval pravé bel
canto v sluZzbdch dramy (na platni, Ktord som
si neddvno mala moZnost vypotut, lordachescn
spieva rovnako Stylove a rovnako dobre ako
Verdiho = aj Mozarta). i M

_TVORBA

DEZIDER KARDOS:
III. SLACIKOVE
KVARTETO, OP. 49

Kardosovo Ill. slacikové kvar-
teto [rok vzniku 1978) prvy raz
zaznelo  na TyZdni novej sloven-
skej hudobnej tvorby 1979. Vzbu-
dilo vo mne reSpekt a zaujem,
ktory sa v novych dojmoch nestra-
til, ale naopak, dozrieval k roz-
hodnutin vratit sa a skamaf v se-
be | v partitire, ¢o viastne této
skladba poskytuje. Viac-menej in-
tuitivne som ju na stretnuti s au-
torom pri prilezitosti Zivotného ju-
bilea [(vlani v decembri) postavil
do akejsi postupnosti ¢i hierarchie
smerujiice] od skladieb, zamera-
nych viac na posluchééa, na von-
kajsi acinok, nie ‘povrchnych [to
s& u KardoSa nestdva), ale zdiel-
nejsich,
najhlbsej intimity, nekompromis-
nej koncenliracie intelektu a véle,
k filozofickej meditacii. A posta-

vil som ju prave na' tento druhy -

pol: ako autorovu v  nazracenej
intencii zatial azda najdbslednej-
siu vypoved.

Ambicia vyjadrif hlbku, ¢o naj-
viac obmedzit vsetko extenzivne,
roztahujice zamery a myslienky
do Sirky, pletice z nich siete na
okamzité zachytenie zdujmu, ohb-
stiera totp diele ako mnohé ine,
podobné v tvorbe inych, trebars
celkom indé orientovanych sklada-
telov akymsi tajomstvom. Tajom-
stvo, ktoré je viak ststredenym,
vnimavym pociavanim dobre desif-
rovatelné, KardoSovo III. kvarte-
to nie je lahkou, jednoduchou,
okamzite pristupnou hudbou, Na-
opak, je to drdama, ale drama, kto-
ra vela hluku nenarobl, v ktorej
netecie krv a nepobehuji velko-
lepo kostymované emocie, Skor i-
porny zapas ¢loveka-umelca o vnu-
tornd rovnovdhu, o Ifudskd I ume-
lecki integritu pod ndporom vset-
kého, ¢im osud navstevuje Zivot
na prahu zrelosti a naplnenia. Bo-
lo by povrechné tvrditl, ze je to
len tragika, smitok €&i rezignacia,
je to i° osamelost, ale osamelost
ako ‘dar, ako prileZitost medito
val & napntaf volu a obnovovaf
kontakty s kréasou, so Zriedlami 2i-
votd, pohyhu,

Napriek odstupu, vznikajacemu
vyZarovanim intimneho tajomstva,
nie je to zasa skladba celkom her-

metickd, sfingovita, zahadne ¢ s

intelektudlskou potutelnostou
slkryvafiica svoju prava tvar. Mno-
hych uptdla hned a vyrazne, Pa-
mitam si, ze po premiére sa ¢asio
opakavalo: «~Najméd ta druba
castt? OkamZite totiZ ¢loveku u-
tkvie predovietkym ono Canto la-

nmentoso, - velkolepy Zalospev, v
kKiorom :¢o do mySlienkovej za-
vaznosti, - komplexnosti rozvijania

materialového vychodiska skladba
kuiminuje. A po dalSich stretnu-
tiach so skladbou som si uvedo-
mii, Ze tento prvy neodbytny, osu-
dovy Océinok diela nijako nekrivdi
tomu ostatnému, ¢o sa ,na.fiom
spolupodiefa, Predovsetkym
lament6zny, vypito meditativny
tén zasahuje hlboko do 'organiz-
mu oboch gkrajovgch Casti. Ada-
giova introdukcia lakonicky na-
stoluje tito zakladnia almosferu
hned v 1. dasti — Preiadiu, aby
sa rovnako dosledne pripomenula
navreatom pred nastupom findlové-
ho Allegra giusta. MoZno i tento
kontext v -architektonickom obla
ku skladby vyZaruje do celého jej
priestorn v¥raz tragickej meditai-
cie a nedovoluje tomu, kto je s
nou iba na zaclatku a pocdva ju
prvy, druhy raz, aby si prili§ vsi
mol allegrové evoliicie a v nich
mnohé dramatizujice strukturdin
prvky, ktoré sa zasa [(velmi dia
lekticky, ale skromne] pripomina-
ja aj v onom vievlddnom Zalospe-
ve 2, tasti. Jednoducho povedané,
skladba touto jednou svojou zlo?-
kou provokuje okamiiti hcast, e
lamentoso je archetypdlne citens,

velmi pregnantné - vzZrufeny re-

citativny  melos, glissandujaci,
prudko sa ldmajaci, krmiZiaci a ro-
tujici s magickou silou, s ktorou
odjakZziva i prosty ¢lovek vedel za-
klinat a zmierfioval svoju bolest

Allegra, ktoré som dlho vnimai
ako nevyhnutny kontrast pozadia
a ktoré si navvie poznacené u?
spomenutymi  v¥znamovymi Kkon
textami s tragicko-meditativnym
Zzivlom diela, sd, podla miia, naj
viastnejsim zdrojom onej zahady
tajomnosti skladby. Bez nich by
vietko bolo aZ prilis jednoduché,
priamociare. V nich Kardo§ budu
je filter, ktory zachytdva Zivelnosf
a4 spontannost zdkladnej inSpira-
cie, sputndva ju do normy, robi z
nej vyvaZeny, uzavrety tvar, I cel-
kom zbe?né Stadium tohto nave
nok manifestovaného vysledku
vnitornej motivacie ddva tusif

Gotyhadnd mvendnd a intelekiudl-

zmyslovejsich ku vyrazu -

onen .,

Jue vg

nu investiciu. IntrodukBné Weagin
vyrazom predznamendva lament6z-
ne jadro’cyklu (2. ¢ast). Materia-
lovo, spbsobom. prace s interval-
mi, ténovym priestorom [zlozité
postupnosti  malych - a velkych
sekind, malych sekind a malych
tercii, atd.), regulovanim harmo-
nického  napiitia  (zahustovanie
priestoru chromatizdaciou a jeno
riedenie aZz pa tdroven pentatoni-
ky, .ap.) sa vsak vztahuje nielen
k dsekom, ktoré mu zodpovedaji
vyrazovo, ale k celému priebehu
skladby. ,,Genetickd informacia*
uvodu latentne obsahuje i vyvoij
allegrového Prelidia (1. &ast) i
sonatovo rieseného Findle [Allegro
giusto ). - Mam pocit, Ze vyvojovy
charakter je podélarknuty i tym,
ze obe zdkladné polohy spraco-
vania materidalu (lamentoso a mo-
torika allegra) maji v ramci cyk-
lu stipajicu tendenciu o do bo-

hatosti tvaru, tektonickej zavai-
nosti a pod.
Harmanicky wpka, na vztahy

nesmierne bohata, hoci velmi aske-
tickd introdukcia [Adagio) k Pre-
lddiu by mohla . byt len sSerom,
kKtoré zivel optimizmu, dravej vi-
tality (u-Kardosa tak Casto zdo-
razhovany| , definitivne: rozptyii,
Aviak 2. Cast ukdZey Ze to, na-
opak, bola anticipacia ovela vy-
raznejsicho. ponoru do temnejsSich
katov [udskej duse, Materidl dru-
hej. casti je este obohateny o« in«
tervalovo-harmonické prvky, Kktos
ré sa mihli v Prelidiu a aZ
naplno svietia v svojej doslednej,
trvalej linearnesti, ktora je pre
hlasy, spoluspievajace tato dojem-
ni spoved, urcujioca a splieta ich
do stale novych konstelacii. Vyvoj
materidlu, zakladnyeh. Struktar
(taZko tu hovoril o tradicnych
moiivoch ). je velmi plasticky, ino-
vaeény, Redundantné, ,nadlah&uji-
ce®. postupy [tvarova zhoda, na-
sledné ¢i prerusované opakovanid,
a pod.] ustedrunje autor poslucha-
covi len velmi striedmo. 1 tento
neustaly wvyvaoj, takmer atemalic-
ky pohyb, ktory udrzuje kontinui-
tu len vo vnitri ¢i presnejsie po-
vedané len v kontexte celej fake
tury, sa podielfa na ,tajomnosti®,
pociatoéne] obuaznosti diela. Ale
aby som neodbehol od. myslienky,
ze obe vyrazoveé orientacie skladby
maju sthipadjicu . tendencia, musim
dodat, Ze i |1|‘\'n}\ dallegrovy, mo-
toricky sa oproti Prelndiy 1. ¢asti
vo findlevom Allegre giuste vv.els
viac diferencuje: Kym Preladiua
je skulotne takmer barokovo i
pnuté Kk peustdle plynuacej figuia
tivnej schéme, Findle nabera oa
svofe plecla op#t-vietko-faspon v
naznako J; ¢un«Zila skladba dovie-
dy &- e ‘preto mohutnejsie, dife-
rencovaneijsie, - ako rieka, ktoia
medzitasom prijala viacero prito-
Kov. Jeho krajina je preto bohata:
popri prvkoch lamentosa je tu ne-
kompromisny allegrovy tok Iyri-
zovany a poetizovany viacerymi
apizbdami -— novymi i reminjis-
cencnymi vzhladom k predchédza-
jucim castiam cyklu, Skladba sa
vsak nerozplynie v plytke] zdnro-
vosti, lacnej idyle, ako by v dauej
sitnacii  radili viaceré vyskuasane
a dodnes pouZivané recepty. Vy-
krocenie k posluchiacovi musi v
takejto skladbe zostat triezve o
dostojné. Je mi velinl sympaticke,
ako Kardos peintoval Findle a tvm
i cely cyklus: po rozohrani klasic-

kej sondlove] situnacie [reminis-

cenénd introdukcia  Adagia, tem-
peramentny zemito tapecny sub-
jekt, lyricky kontrastujuci spev-

ny prvok, niekolko reminiscencti
na predchadzajice Casti] vypracu-
je az chladne dokonalé rozvede-
forme [hdgy, kde priebeh
myslienky ma zretelny intervalovy
vztah k prvkom Preludia i Canta
lamentaosa, proces velmi rozvdZne
graduje a7 k struchej, od vset-
kého epizodického otistenej rvep-
rizv [zasa len v zmysle navratu
uréitych viznamovych savislostl,
nie celkav). Prvok figy dalej do
nréi prenika, dramatizuje ju, vy-
hrocuje. Tragitno e prekonane,
ale nie tancom (mozartovsky |, ant
ziaron heroicke| sily [beethove-
novskv ), ale akosi skromnejsie, vy-
pracovanim pregnantného tvaru,
manifestaciou rozvahy, umu, Spe-
kulativnej véle. MoZno prave fo
zastiera autorovu bolest, spoved,
vzdaluje ho od nas vo chvili, ke-
dy by sme sa s nim mohli stotoZ-
nif. Na druhej strane to svedéi o
ieho takte, zdrZanlivosti, rozvahe,
5 ktorou poskytuje ako protivahu
k osobnému, subjektivnemu objek-
tivny moment usporiadanosti, ovla-
danej a vyvaZenei kompakinosti.
I'riifam si tvrdit: s tichym vedo-
mim toho ¢o citim i ja ako poslu-
chdé — #e skladba je pyramidal-
nym fitvarom s vyrazovym vrcho-
lom uprostred: v Cante lamentose.
Tajomstvo vypovede, vyzyvaji-
cej k porozumeniu a plachost, zdr-
zanlivost idd ®asto — v umeni i v
Zlvote — ruka v ruke. Je to iba
zdanlivy paradox: skor ide o vel-

kii, hlboki dialektiku.
JURA] HATRIK
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Tohtorotnd naviteva Wagne-
rovych slavnosti v Bayreuthe sa
zatala dost atypicky. Hned pr-
vy vecer (5. augusta) som po-
Eul Parsifala, v tesnej nadviz-
nosti Bludiaceho Holandana a
Lohengrina a potom s malymi
prestdvkami Prsteij Nibelungov.
Sedem vederov Wagnerovej
hudby, sedem vederov Wagne-
rovej geniality, hoci sa takmer
ni¢ nezmenilo od minulého ro-
ku, pretoZe len inscendcia Bli-
diaceho Holandana fe ind! O
Parsifalovi som pisal minuly
rok (HZ & 18) a vtedy ma za-
ujala najm# filozoficka podsta-
ta tohto diela a pokus o sprav-
ne odhadnutie vplyvu Nietz-
scheho, Celé terajsie sOlistické
obsadenie bolo identické s mi-
nulorognym, azda len s tym roz-
dielom, Ze Siegfried Jerusalem
spieval titulnd dlohu a tak som
mal moZnost sdm sl odpovedat
na otdzku, v dom je stipajica
popularita tohto tenoristu. Je
to od prirody wagnerovsky
hlas, mimoriadne hlbavy a in-
teligentny umelec, rychlo sa vy-
rovndavajici s neviednymi na-
rokmi wagnerovske] interpreta-
cie, Tak mi vychddza jeho za-
kladng eharakteristika, hoci v
Parsifalovi dominuju rozsiahle
zborové scény, ktoré Wolfgang
Wagner nareZiroval s velkym
zmyslom pre javiskovi &éinnost
a istd velebnu teatrdlnost, Naj-
VHEST zaZitok zostdva — |
roku — z vynikajiceho hudob-
ného nastudovania Horsta Stei-
na, ktory je asi momentédlne
bayreuthskym dirigentom Egislo
ijedna, a to i vtedy, ak vezme-
me do tvahy stlipajicu popula-
ritu Pilerra Bouleza. Steinov
ysldvnostny* orchester hra s
obrovskou suverenitou, muzici-
ruje, je mimoriadne plasticky
a so scénickym dianim je v
ide@lnom silade, Horst Stein
vie dnes skvele odhadnif ako
vyjdd jednotlivé detaily parti-
tary, mg dokonca i predstavu
akusticki == dobre odhadne
ako bude partitira znief v roz-
siahlych priestoroch divadla,
ba dokenca i v jednotlivych
fastiach divadla, O vsetk¢ch
ostatnych s6listoch by som mu-
sel opakovat to, €o som napi-
sal vlani, len s tym rozdielom,
Ze Kundry v podani Dunji Vej-
zovicovej je po roku dplne su-
verénnou kredciou, Wagner mé
zase novi hviezdu — v tom
dobrom zmysle slova — a umel-
kynu, ktord nepochybne rastie
do osobnosti svetového forma-
tu. U¢inok Parsifala na obecen-
stvo je nevSedny. Velebnost sa

hiboko wryva do dusf, ni¢ ju
neoslabuje a to obrovské mno#-
stvo hudobnych ndpadov a fi-
lozofickych problémov je pre
kazdého dost velké susto, aby
sl 8§ tym poradil.

Blidiaci Holandan ma hned
ti zaujimavost, Ze ho diriguje
»ovy muz Bayreuthu“ Dennis
Russell Davies a inscenac¢ni po-
dobu mu dal Harry Kupfer,
Obaja umelci si zacinaja bu-
dovaf bayreuthski poziciu a zda
sd, Zze najmé reZisér bude maf
tento boj o popularitu zloZitej-
5. Inscenuje totiz Holandana
netradiéne, Ciastotne meni
zmysel niektorych dejstiev a ne-
viaha sa vzdaf i zauZivanej po-
doby niektorych postav, napr.
Senta (L. Balslevovd), ktora
je vedend po linii déslednej ba-
laditnosti, Tdto postava akoby
nezniesla faZobu legend a my-
tov, akoby sa vymkla z nor-
méalnych ludskych rozmerov a
nabrala na seba prili§ vela zo
starogermédnskej baladi¢nosti,
Holandana spieva ¢ierny Simon
Estes a tieZ ostatné postavy st
kvalitne obsadené. Kto sa vsak

Lisheth Balslevova.

teSl na niekolko jasnejSich, sin-
kom preZiarenych scén, bude
sklamany — musi totiz prijat
Kupferovu koncepciu, v ktorej
Iudské svedomie pohitila mor-
skd baladicnost; ludia Kkonaji
viac pod dojmom chmirnych
tradicii a kaZdy sa boji vyslo-
venej kliatby, ktora méZe hoci-
kedy prist na dedinu i jednot-
livea.

Tato koncepcia sice slaZi tym
umeleckym kruhom Bayreuthu,
ktoré zdoraziiuja symbol, na-
znak, javiskova skratku, pri-
bliZznit atmosféru na javisku,
ale zrejme je len jednym z moZ-
nych rieSeni ako moderne in-
scenovat toto javiskové dielo.

Na Lohengrina chodi festiva-
lové obecenstvo so zvlastnym
zaujmom, Urcite to sposobuju
obrovské zborové scény, ktore
bayreuthski reZiséri vedia vy-
stavat do rozmerov, s Ktorymi
moze konkurovatl azda len Vel-
ké divadlo v Moskve. Rozmery
javiska tu demonStrujuo svoje
moznosti, takZe reZisér Golz
Friedrich domysla predstavenie
spre  oci* a zvlast dosledni
funkciu dédva vseltkym 2zboro-
vym telesdm. Ak pozname Lo-
hengrina 2z mensich divadiel,
potom nds iste ohromi bay-
reuthskd zborova velkolepost,
dovedenda na hranice mozZnosti
a nunosnosti. Hoci je tu skvely
Lohengrin Petra Hollmanna,
predsa takmer nikde neustapi
dominantna funkcia zborov,
ktoré tu maju okolo 160 cle-
nov. V predstaveni vystupuji
dve menej zname AmeriCanky
Karan Armstrongova (Elza) a
Elizabeth Connellova (Ortra-
da], ktoré sa zrejme cielave-
dome pripravovali pre Bay-
reuth a svojimi vykonmi doka-
Zuji, Ze sa v tomto naroénom
prostredi dokonale uplatnia. Re-
Zisér Gotz Friedrich nic zvlast-
neho nevymysla, avSak genial-
ne sa mu podarilo vyriesif scé-
nu, kedy ,labut® privaza ne-
znameho rytiera — Lohengri-
na. Vytvoril totiZ na scéne u-
Zasnt iltziu vychddzajiceho
mesiaca, ktorého odraz dopada
na vodu v tisicoch uhloch. Hu-
dobne je to predstavenie so
zvlastnym ,kludom", ¢o prav-
depodobne vyplyva z toho, Ze
perfektnost nasStudovania sia-
ha do sebamensich detailov tgh-
to predstavenia a vyber sOlis-
tov je priam idedlny, Na zdver
predstavenia si obecenstvo vy-
nitilo prezentaciu zborov a
hlavného zbormajstra [Norbert
Balatsch) a ochotne vzdavalo
niekolko minit hold tejto do-
minantnej zloZke predstavenia,

O Prsteni Nibelungov som
podrobne pisal vlani (HZ & 18],
kde som sa pokisil rozobrat
filozofické pozadie diela a si-
Casny wvyklad reZiséra Patrica
Chéreaua. V tom sa ni¢ nezme-
nilo, len sa mi vidi, Ze reZisér
ubral niektorym scénam erotics
ky akeent, napr. pri stretnuti
deér Ryna s Alberichom, alebo
Siegmunda a Sieglindy vo Val-
kyre. Cely dej sa odohrdva so
zvlastnym dérazom na mordlne
kvality ¢loveka a zvyraznenie
pokrokovych myilienok Wagne-
ra. I Wotan bol temn isty ako
vlani — Donald Mclntyre, dnes

este stdle jeden z najvdcsich
wagnerovskych spevdkov si-
tasnosti, TieZz Brinhilda sa
nezmenila a roky akoby nié
neubrali z idedlnych wagnerov-
skych moZnosti Gwyneth Jone-
sove). Urcité zmeny som po-
strehol v Boulezovej dirigent-
skej koncepcii, Cesta ku sko-
morneniu Rynskeho zlata je
napadnejsia ako vlani, aviak ak

Norhert

Balaisch,

potrebuje dosiahnuf wagnerov-
ské vrcholy, nevdha ,rozbari(®
orchester do pravych wagne-
rovskych zvukovych dimenzii
[Iff). Boulezova koncepcia po-
mohla teoretikom uvazovaf z
novych strdn o farbach Wagne-
rovych partitar. Som presved-
¢eny, Ze prave Boulezova fran-
ciizska jemnost pomohla obja-
vit nové kvality Wagnera a pri-
spela k dalSiemu 2zvokélneniu
jednotlivych partov. Pdf rokov
stacilo k tomu, aby ncéastnici
prijall Chéreauovu pokrokovi
koneepelu, Kktora najskor pro-
vokovala, potom trocha prekva-
povala, napokon sa stala ak-
ceptabilnou a dnes uZ zvitazila,
Ma to obrovsky vyznam pre
sprdvne pochopenie celého Prs-
tenia Nibelungov, ujasiiuje to
vnutorné prepojenie viacerych
myslienkovych rovin a pomdha
pochopif dominantni ideu ce-
-,

léhogdiala; e~
. KedZe paf rokov statilo — a
vedenie bayreuthskych slav-

nosti nedrZzi na scéne urditu
koncepein viac ako pif rokov
~ maju teraz v Bayreuthe sta-
rostl, ako pokracoval dale] a
gko inscenovat budici Prstei
Nibelungov. Jedno je vsak iste;
navrat k starému romanticke-
mu chdpaniu, k starym kosty-

mom a starému vykladu je u
nemozny. Je pravdepedobné, ge
budnci reziséri zostani v revi-
ne symbolov a ndznakov, budd
pracovat viac atmosférou ako
realistickymi podrobnostami a
mozno u% teraz predpokladat,
Ze stipne eSte viac vyznam pra-
ce so svetlom a technikou. Za-
tial vedenie Slavnosti vereine
nevyhldsilo, koho ,vybrali* pre
budice nastudovanie Prstena, i
ked kazdy citi zodpovednost z&
tiato budidcu inscendciu, Ktorou
maji roku 1983 vyvrcholit osla-
vy Wagnerove| storocnice,

O budiecich veducich umel-
coch sa zatial verejne nehovo-
ri, vela sa viak vo vedeni dis-
kutuje a Caka sa, Ze na jesen
Wolfgang Wagner ozndmi ve-
rejnosti charakter budicej in-
scendcie a mend novoangazZo-
vanych umelcov. NemoZno vsak
ist ani tou cestou, Ze by na-
znakové kulisy a svetelno-po-
hybova atmosféra aplne zmizli,
Stalo by sa z toho len spieva-’
né predstavenie, co si nemoZno
dovolit ani vzhladom k dejovej
zloZitosti Wagnera, ani vzhla-
dom k jeho estetickému pro-
gramu, To viak vyvoldva ur-
¢ité umelecké napétie a otaka-
vania.

V kaZzdom pripade Richard
Wagner preziva renesanciu. Ob-
javuju sa na celom svete vhod-
ni spevaci, nie je uZ nddza o
kvalitnych rezisérov, stipa in-
terpretacna dokonalost orches-
tralnych hratov a zborovych
spevakov, Zdujem obecenstva z
celého sveta Je niekolko raz
vitsi, ako je kapacita Bayrew-
thu. KaZd¢ rok pribudaju nove
knihy a S3tiadie o celej tejto
problematike. Do vykladu Wag-
nera prenikol marxisticky pri-
stup, okruh nadSencov ma dnes
pevné odborné opory a iste i
velké finantné zdzemie. Bay-
reuth sa u# d&iastotne zbavil
snobskych &rt a blizi sa k tomu
modelu, ktory presadzoval Ri-
chard Wagner, aby sem chodili
[udia za zazitkom, z vnitornej
potreby. Medzi tieto sympalic-
ké érty patri v Bayreuthe i se-
ribzny vztah k nasej kultire a
traditne zdoraziovand blizkost
Wagnera a Smetanu.., a do-
dajme i Wagnera a ]. L. Bellu,
Nikto zo zodpovednych ludi ne-
chee, aby sa tu vietko chvali-
lo. Wagner sdam bol typ zloZi-
ty, casto provokujici reformd-
tor, ale i tvrdohlavg osobnost
a to vsetko citit 1 z jeho hud-
by. Preto je sprdavne, Ze sa pub-
likuji a prijimaja i kritické na-
Zory a neraz sa zddraznuja
mnohé problémy jeho Zivota a
jeho celkove] umelecke| kun-
cepcie, To vsak neoslabuje
dnesni wagnerovski renesan-
ciu, ktora Bayreuth predzname-
nava a svojim umenim podpo-
ruje.

ZDENKO NOVACEK

Lulu v Komickej opere v Beriine

Po pariZskej premiére Friedrichom
Cerhom doplnenej Bergovej opery Lulu
diia 24. II. 1978, inscenovali tato podobu
opery este v Santa Fé, vo Frankfurte
n/Mohanom a v Ziirichu, V poradi pia-
tou scénou bola Komicka opera Berlin,
kde v réZzii Joachima Herza, na scéne
Reinharta Zimmermanna a v kostymoch
Eleonory Kleiberovej so uskutotnila pre-
miéra dia 20. 1. 1980.

Friedrich Cerha (pozn. red.: O dopl-
neni opery F, Cerhom sme podrobne pi-
sali v Hudobnom Zivote 1979/23) sa o
kompletnej verzil opery vyjadril takto:
wMyslim si, Ze moZno povedat: mame ju
(Lulu — pozn. autorky) skutoéne aZ
teraz. Doteraz sme ju este nemali”. To
je aj mnazor publika berlinskej Komic-
kej opery, ktoré mohlo porovnédvat Gplné
znenie opery v novej inscendcii v sezo-
ne 1979-80 s inscendciou z roku 1975,
Zakladom Herzove] novej inscendcie je
odliSnd koncepcla, Inscendcia v roku
1975 sa odohravala — tak, ako to po-
Zzadovali Wedekind a Berg — v meStiac-
kom prostredi a ziskavala obcas vykon-
Struovanym, groteskno-kriminalisticky
posobiacim dejom ¢osi nevierohodného.
Zasadenie postav v novej inscendcii do
svela cirkusu oddvodiuje |. Herz takto:
s Vitsim odstupom sa dej viaec pribliZi
publiku. Ved u Wedekinda ide o vyslo-
vene cirkusovii filozofin, Wedekind robi
napriklad rozdiel medzi povrazolezca-
mi a umelcami-akrobatmi na visulej
hrazde. Prvi si praktikmi, druhi idealis
tami”,

Herz teda povysil cirkusové prostredie
prologu Lulu na vSeobecny princip
Vznikla tym dramaturgicka jednotnost
klora pripGsta niekedy aj druhi & tre
tiu rovinu vykladu obsahu, no v konet-
nom ddsledku vzdy s cielom podciarknut
makabrovii hru burZodzneho sveta o
vilastnictvo, erotiku a moc. Pritom stdle
platl zdsada, Ze postavy, sa mylne do-

mnievajd, Ze si vo svojom redlnom mes-
tianskom prostredi. Divik vie viak viae.
Stdva sa partnerom reziséra, ked vidi,
Zze vdazeni pdni sa pohybuju v skutoc-
nosti ako klauni, $elmy a babky. Hra
je velkym cirkusom, ktory krotitel zvie-
rat (stelesnil ho Klement Slowiocek)
predstavuje publiku, Aj v tomto pripade
sa jednda o Herzov dramaturgicky ume-
lecky zasah: krotitela v Komickej ope-
re nespieva postava totozng s predsta-
vitelom Rodriga, ako to poZadoval Berg
Je samostatnou postavou, identifikacnym
bodom, oéi prifahujicim partnerom pub-
lika, ktory predvéddza svet cirkusu, drii
v rukach opraty.

Kto je v¥ak Lulu? V prologu je Krds-
ne oznadeng ako ,pévodna podoba Ze-
ny®. Pre reZiséra Herza je principom
vedne Zenského, ktoré nie je viazane
na jednu jedint postavu, ale svojim to-
talne prirodzenym ndrokom na rozko$,
pud musi stroskotat v kaZdom spolocen
skom zriadeni. Lulu ako stelesnenie, ako
[udska podoba tohto principu nema svoj
Zivotopis ani vo Wedekindovych dielacii
Duch zeme a Pandorina skrinka, ani
u Berga. Doktor Schiin (predstavoval ho
George lonescu) ju vytiahol zo socidlne)
spodiny, je na nom zdvisld. Dr. Schon,
manipuldtor, tiger v paskovanom ob!eku:
chladne vypodéitavy, chce Lulu vlastnif
(tak ako vsetci muZi, ktori jej prepad-
ni), ¢im sa dostdva do protirecenia so
svojim burZzodznym Zivoinym Stylom.

Ursule  Reinhardt-Kissovej, slavne|
predstavitelke Lulu sa podarilo zintegro-
val presvedéivym spOsobom hudobnd vie-
tuoznost tohto ' tazkého partu do pri
rodzene naivnej, strhujico samozrejmej
hiry. Jej Lulu nie je muZov hubiaci vamp
s0 sklonom k prostitacii. Je skutotne ne-
vinnym diefatom so sklonom nevediet sa
rozpamitat, je vadbnym a zvadzajicim ha-
dom (ako ,druhi koZu" ma cerveny ale-
bo biely hadi triket, pri vecholnych bo-

doch hra takmer nahd), ,zabfja bez to-
ho, aby tp citila® (prolog). Stelesiiuje
vsak aj Zenu, ktora v rozhodujicej chvi-
li svojho sebauvedomenla si, prindti pad-
nat na koleng muZa ,jediného, ktorého
milovala™ (4. obraz ), ked si on mysli,
ze jej uz vladne. Tym je osud Lulu spe-
cateny. Smrf dr. Schona jej rukou nie
je len negativnym vrcholom, ale stcasne
vrcholom celého diela. Ak mal doteraz
najvicsiu moc Eros, odteraz ju maja pe-
niaze. Bergova hudba je od tohtp mo-
mentu [medzihry k 4. a 5. obrazu) kom-
ponovand rac¢im postupom a Herz expe-
rimentoval tak, Ze vSetci predstavitelia
hraji v maskach zmenenych tak, ako
by sme mali pred sebou negativ [ilmu,
¢im chcel dosiahnuf tentp obrat aj na
scéne. Vynimku tvoria len Lulu a Schi-
golch, ktorf zostdvaji v povodnej po-
dobe. Viadimir Bauer — predstavitel
Schigolcha, ktory sprevadza Lulu vo viet
kych fdzach jej Zivota, o ktorom nevie-
me, ¢i je je] otcom alebo prvym milen-
com, je mystickym pravzorom silného
muZa, dvojtvdra postava prichadzajica
z najspodnejSieho socidlneho prostredia,
ktord je upisang alkoholu a svojej Lulu.
Suzanne Brenningova ako grofka Ge-
schwitzova je jedinou skutoéne miluji
cou postavou v celom diele, no prave
ona stoji svojou lesbickou laskou proti
prirode. Giinter Neumann — jemny Alwa
s0 Ziarivym tenorom, ktory prekonava
hez tazkosti ndroc¢nost partitiry, nesmely
#ko milenec, je ako umelec sebavedo-
my (Berg mu prepoZiciava autobiogra:
fické érty), no predsa stdle povinny
svojmu mestiackemu svedomiu. Jeho slo
va o Lulu: ,,Dusa, ktorej sa na onom sve-
te otvoria oti" (4. obraz) ho vystiZne
charakterizuji. Ani on vSak nemoéZe za-
branif, aby sa osud Lulu nenaplnil. A2z
Jack the Ripper (siiasne predstavite!
dr. Schiina), najhorsi malome&tiacky cha-
rakter celej opery, dokdZze uspokojit ta#-
bu Lulu po ldske, V duchovhom opojent
Stastim, v akomsi tanci so zdvojom, vzna-
Sajic sa po javisku, uchddza sa Lulu oii-

ho, vraba z rozkofe. jack the Ripper wys

konava to, na to zahynul dr, Schén: pri-
vlastije si Lulu vrazdou, po nom ju ne-
moze mat uz nikto,

Reinhart Zimmérmann navrhol pre -
to hiboko filozoficka ,hrozostrasnn roz-
pravku® scénu s cirkusovymi rekvizila-
mi, Vestiac nebezpetenstvo, zaZinaju sa
cervené a biele lampy manéZe, Lulu sa
prechadza po scéne na vysokom bicykli
[1. obraz), aby unikla maliarovi, v 2. ob-
raze sa vznesie do vzduchu postel roz-
kose s mladym manZelskym pérom ma-
liar — Lulu, st tu efekty s ohitom, kto-
ré symbolizuji dr. Schéna (3. obraz).
Stoly, na ktorych sa prave dojedlo, me-
nia sa na hojdatky, na ktorych sa hoj-
daja dvojtvari miienci Lulu (4. obraz).
Ludsky hlbokd a vracna scéna lasky sa
odohrdva na Sikmej posteli a na rebri-
ku (5. obraz). Koloto¢, na ktorom sa za-
bava parizska casinova spoloénost, kto-
rej sa pod ndtlakam Rodriga (Herbert
Rilssler) a Castipianiho (Johannes Bier)
nemoZe vyhnat ani Lulu, todi sa v krik-
lavo pestrom svetle. Napokon v 7. ob-
raze, v londynskej podkrovne] izbietke,
v poslednej Zivotnej zastivke Lulu na-
chadzame opét veci, ktoré ju obklopo-
vall v predchadzajicich Zivotnych Ila-
zach, no v podobe opotrebovaného hara-
burdia, zodpovedajiceho jej terajsiemu
zivotu, Divdkovi sa ponechédva volny pries-
tor pre vlastny vyklad,

Inscendcia v Komickej opere v Berli-
ne je undaloston, ktord sa zapise do de-
jin tohto hudobného divadla napriek to-
mu, ze je divicky nérotna vysokym
stupiiom abstrakcie, symholickym zaode-
nim a nie ,lahko" vnimatelnou Bergo-
vou hudbou, Skutoénost, e predstavenia
$i do konca roka vypredané, hovori viak
sama za seba, MoZno len pozvat slovami
krotitela z prologu: ,Hereinspaziert in
die Menagerie, ihr stolzen Herrn, ihr Le-
benslust'gen Fraun“ (Podte sa popre-
chadzat do manéze, hrdl muzi, r' - o¥nic-
ke Zeny.)

FELICITAS BRINKMEIER
Paclded: dow



Bratislavske
hudohne
slavnosti
1980

predo dvermi

Chyba iba zopar dnf do okamihu, kedy
sa koncertné siene i ostatné stdnky hu-
dobnej mizy v metropole na Dunaji ro-
zozvutia slavnostnymi fanfarami, ozna-
mujic, Ze sa naSe najvicsie sviatky hud-
by zatali. Hoci Bratislavské hudobné
sldvnosti si festivalom mladym, ved toh-
to roku vstupuji len do svojho Sest-
ndsteho roé¢nika, zapisali sa natrvalo do
povedomia milovnikov hudby, Strnast-
dilovy maratén s pribliZne pol stovkou
podujatfl je iste vy&erpdvajici, no pri-
lezitost stretniit neviedné osobnosti, si-
bory, pozorovat prerod mladych talen-
tov v umelcov, o ktorych sa po rokoch
iste vela dopotujeme, ldka a prifahuje.
_ BHS 80 poniikaja obyvatelom i ndv-
Stevnikom hlavného mesta SSR ozaj re-
prezentativny program, to najlepsie, ¢o
v oblasti domécej i svetovej tvorby
vzniklo. Uvidime a vypoéujeme si inter-
pretov z dvadsiatich dvoch krajin sve-
ta, umelcov, ktorym tlieskali v koncert-
nych sieiiach celého sveta, Okrem znd-
mych diel odznie niekolko premiér slo-
venskych a eskych skladatelov, ako aj
premiéra diela kubdnskeho autora M,
Gramatgesa. Svojim vieludskym memen-
tom urcite uptita dnes zvlast aktudlne
Brittenovo Vojnové rekviem v podani
Slovenskej filharmonie a Slovenského fil-
harmonického zboru pod vedenim Oska-
ra Danona, dirigenta, ktory sa na BHS
predstavil uZ pred piatimi rokmi,

Slavnostné otvorenie BHS sa uskutoén{
3. okt6bra v Zrkadlove] sieni Primacial-
neho paldaca a bude patrit Spevickemu
zboru mesta Bratislavy a dirigentovi La-
dislavovi Holdskovi. Koho spomenif z
bohatej palety so6listov, telies a stibo-
rov? Najprv Statistika: na festivale vy-
slipi 6 symfonickych orchestrov, 3 oper-
né a baletné stbory, 17 komornych si-
borov, 2 zborové telesd, SLUK, vyse 20
dirigentov a 20 inStrumentalistov, vyie
tucta vokélnych soélistov a v ramci In-
terpodia 11 mladyeh talentovanych inter-
pretov. Okrem renomovanych domécich
orchestrov si budeme moct vypotuf Sym-
fonicky orchester Zapadonemeckého roz-
hlasu Kolin, ktory bude dirigovat japon-
sky host Hirosi Wakasugi a ako sdlista
sa predstavi v Bratislave zvlast obli-
beny Viaclav Hudetek. So Strasburskym
filharmonickym orchestrom sa predsta-
vi svetozndmy dirigent Alain Lombard,
kKtory v monotematicky zameranom pro-
grame 2z francazskej tvorby uvedie o. 1.
so sOlistom Michelom Béroffom u nas
méalo hravany Ravelov Koncert pre kla
vir a orchester pre lavi ruku, Balet Kis
faludyho divadla z Gyoru predstavi zauji-
mavi choreografiu Oblabenci sinka na
motivy C. Orffa a R, Straussa, Nemenej
putavi choreografick@ prdcu prinesie
aj balet Statneho divadla v Brne (Mar-
tinii: Sach kralovi, Stravinskij: Vtak
Ohnivik, Ravel: Bolero). Slovenské na.
rodné divadlo prichystalo premiéru
Straussovej opery Elektra. Zo Sirokej po-
nuky komornych stborov pripominame
Deller Consort z Londyna, stubor zamera-
ny na stard vokdlnu hudbu, Drazdan-
sky komorny orchester, Minsky komorny
orchester, Komorny orchester festivalu
Brescia — Bergamo, Polsky komorny or-
chester s Jerzy Maksymiukom, Schuber
tovo Kvarteto z Viedne, Viedensky Kko-
morny orchester s Kurtom Wisom za di-
rigentskym pultom a sOlistom Petrom
Toperczerom, Z in§trumentdlnych solis-
tov privitame umelcov takého mena ako
H. Schiff, ]. Lopatequi, R. Ricci, ]. Ko-
pelman, Milovnici opernych érii si iste
pridu na svoje na Koncerte opernych
darii s Annou Moffovou, ktori bude spre-
vadzat Symfonicky orchester teskoslo-
venského rozhlasu v Bratislave s diri-
gentom Ondrejom Lendrdom. Zanrovo
pestri dramaturgiu festivalu obohati scé-
nicky recitdl Basne a piesne F. Garciu
Lorcu, vystipenie dvoch naSich najlep-
§fch dzezovych klaviristov — Bratislav-
tiana Gabriela Jond%a a Emila Viklickeé-
ho z Prahy, ¢i hostovanie Indického su-
boru TRAYA s tradi¢nou indickou hud-
bou, Mladia slovenski generdaciu inter-
pretov’ budd na Interpbédiu  zastupovat
dvaja talentovani umelei — klavirist-
ka Eva Dianovska a huslista Jozel To-
percer.

Podobne ako po iné roky aj teraz sa
potas BHS uskuto®ni stretnutie drama-
turgov symfonickych telies zo socialistic-
kych krajin, daldimi akciami budi Me-
dzindrodnd vystava hudobnin a knih o
hudbe, vystava k 135. vyrofiu narodenia
]. N. Batku, organizdtora bratislavske
ho hudobného Zivota a jedno umelecke
podujatte k 90, vyrogiu narodenia vy-

Snimka: A. Smotlik

Smriou Bela Turbu odchddza z radov
slovenskych spevohernych umelcov dal-
sia vyznamnd osobnost. Patril k plejade
spevakov, ktora s dspechom a na pro-
fesiondlnej drovni sa venovala predoviet-
kym operetnému Zanru, Poas vojnovych
rokov hol B. Turba sélistom operetne-
ho siboru Slovenského narodného divad-
la, kde mal moZnost uplatnit svoje vokal-
ne danosti, herecké schopnosti a poso-
bivy zjav v najzdvaZnejSich tenorovych
ilohdch svetového opereiného repertoa-
ru, najmd v dielach F, Lehéra (Son-
Chong, Rossilon, Armand Brissard), pri-
tom mal prilezitost spieval aj v ope-
retach slovenskych skladatelov — G. Du-
sika, M. Schneidra-Trnavského, J. Mory-
ho a L. Berku. Po oslobodeni a vyligeni
operety zo SND pidsobil jednu sezonu
v spevohre Statneho divadla v Ostrave,
odkial — ako operny objav Z. Chala-
balu — prediel de epery Slezskéhe di-
vadla Z. Nejedlého v Opave. Roky po-
sobenia v tomto divadle (1946-51) pri-
niesli Turbovi bohaté moZnosti uplatne-
nia sa v opernom repertodri. Jeho mik-
ky lyricky materidl preduréil ho k in-
terpretacii celého radu postav lyrické-
ho tenorového odhborn, pritom osobitny
vyznam maji jeho Werther z rovnomen-

Za Belom Turbom
(23. I1. 1914 - 19. VIII. 1980)

nej Massenetovej opery a Romeo z Gou-
nodovho Romea a Jilie; tieto ilohy spie-
val ako prvy slovensky operny inter-
pret. V rokn 1951 posilnil Turba formu-
jici sa spevoherny sibor Novej scény
v Bratislave a zaradil sa postupne k je-
ho protagonistom. V Bratislave sa opit
vrtil k narotnym tenorovym tloham kla-
sického i sitasného operetného repertoa-
ru, postupne vytvoril i rad zivych postav
v hudobnych komédidch a muzikdloch,
Po dihé roky sa Belo Turba venoval tiez
propagéicii slovenskej Iudovej, umelej i
tanetnej piesne. Zapisal sa nairvalo do
dejin slovenského spevoherného umenia,
kde ako interpret zanechal vyrazni sto-
pu najmd v operetnom Zanri. (Red,)

Drahy nas Belo,

v tejto pre nas vietkych tak smutnej
chvili, ziada sa mi povedal niekolko
slov na rozlacku., Bol si jednym z tych
¢lenov nasho suboru, ktori spevohru No-
vej scény formovali od jej zadiatkov.
Z nich, zial, vdtsina vzacnych umelcov
a dobrych Iudi uZ niet medzi nami a
dnes za nimi odchadzas i Ty...

Nagde cestly sa stretli pred vyse trid-
siatimi rokmi na javisku Slovenského
narodného divadla. Bol si mojim partne-
rom nielen na javisku, ale dobrym a
vzdy nesmierne sluénym kolegom, ktory
mi pomohol neraz dobrou radou. Prezili
sme v spoloénej praci vela radosti a
smiechu — ako to uz mladosti pristane,
Ale boli i tazke chvile v diioch vojny.
Dopoludnia potas skiSok sme museli ne-
raz ulekat do krytov, ked sa bliZil na-
let na mesto, ale veter sme opil roz-
davali smiech, spev a radost obecenstvu,
ktoré prislo do divadla, aby zabudlo na
tazké vojnové tasy. Nejednu premiéru
sme za tychto nelahkych podmienok
predviedli spolu divakom.

Bol si tiez pri tom, ked sme po oslo-
bodeni ndsho mesta chodili po nemoeni-
ciach, Skoldch, kde leZali tazko raneni
sovietski vojaci. Aj ich si potesil svojim
lahodnym spevom.

Po rokoch sme sa zase stretli na nasej
Novej scéne a Ty si jej zostal verny do
konea svojej aktivnej divadelnej ¢innosti,
Tu vznikli Tvoje mnohé nezabudnutelné
javiskové kreacie, nad ktorymi vysoko
Ziari Tvoj Franz Schubert z Domu u
troeh dievéatiek a Tvoj Bolo Baranski
z Polskej krvi, Odisli uZ temer vseici,
ktori preslavili oni, dnes uz legendarou
giscenaniu Polskej krvi — jej reziser
rantisek Kriftof Vesely, Viera Proke3o-
va (Vanda), Josef Kiepela (Zaremba),
Jindra Laznitka (Mirski), Ernest Kostel-
nik (Popiel). A teraz nadiSiel tas, ked
za svojimi kolegami odchddzag od nas
aj Ty, hlavny aktér oblibenej operety,
Sarmantny Bolo Baranski...

Nui teda, lacim sa s Tebou, mdj Bo-
lp Baranski... ako Tvoja Helena, Lagim
sa s Tebou v mene nds, Tvojich najstar-
sich kolegov spolupiitnikov na doskach
divadla, ktoré pre Teha znamenali nie-
len svet, ale aj Zivot!

Jan Kollar hovori, Ze liéenie este ne-
znamena fGplna stratu. Tieto slova vzta-
huji sa v plnej miere aj na Teba. Ved
je tu Tvoja dcéra Sylvia, ktora svojim
umenim robi test Tvojmu menu, zostava-
jit tu Tvoji Ziaci, ktorym si odovzdaval
svoje vedomosti, ostavas v pamiiti svojho
obecenstva, ktoré Ta vidy zahriiovalo
svojou priazion a obdivom. Zostanes tu
medzi nami, vo svojich nezabudnutel-
nych postavach, ktoré sa na nase javis-
ko opét vracaja v stvarneni novej he-
reckej generacie,

A v tejto tazkej chvili, vo chvili de-
linitivnej rozlaeky, nadobidaji trpki a
bolestnii prichut slova Tvojej piesne z
Modrej ruze, ktoré akoby boli adresova-
ngé nam, kolegom — tym star§im i tym
mladgim, vsetkym, ktorych si mal rad
a ktori mali radi Teba: , Dobri noc Vam,
prisla uz chvila rozchodu...”

Dobrit, pokojni noc i Tebe, Belo!
(Rozluckovy prejav zasl. umelkys
ne Gizely Veclovej, sOlistky spes-
vohry Novej scény v Bratislave,
predneseny pri poslednej  rozlié-
ke na Novej scéne diia 22. 8, 1980)

Jubileum
Marie Adamcovej

zaduméivych partoch OI-
gy [Eugen Onegin), Kon-
cakovny [(KnieZa Igor],
grofky  (Pikovd dama),
vo verdiovskych partiach
na ¢ele s Azucenou z Tru-
badura.

V poslednych sezOnach

Méria Adamcova ako Ma-

rina v Musorgského Bo-

risovi Godunovovi.
Snimka: E. Matetikova

Na vrchole tvorivych
sil oslavila v minulych
diioch okrihle Zivotné ju-
bileum sdlistka  opery
Statneho divadla v Kosi-
ciach Mdaria Adamcova,
popri zasliZilom umelco-

ocaruvala jej tretia les-
na zienka z Rusalky uz
pri bratislavskom zdjazde
opery SD v roku 1960!).
Ak sa naskyta prileZitost
bilancovat jej sOlisticku
¢innost, ktord pribera
velké prilezitosti zhruba
od polovice Sestdesiatych
rokov, potom treba vy-
zdvihnit dve domény tej-
to skromnej umelkyne:
jej teplom preziarené ma-
terinské postavy, ozvlast-
nené vkladom neviiera-
vého, decentného, ale vy-
razného realistického
operného herectva — a
na druhej strane velké
speviacke prilezitosti, v
ktorych sa naplno uplat-
jiuje Adamcovej vyssi, fa-
rebny, mékky mezzosop-
rdn s obzvlast presved-
¢ivou vysokou polohou,
materidl skor lyrického,
nez démonicky dramatic-
kého rodu. Do prvejsku-
piny postdv patria cha-
raktery matiek najmid v
dielach opery XX, storo-
tia (v Brkanovidovej Ek-

Adamcova vahou umelec-
kého vkladu akoby pre-
kracovala svoje najvlast-
nejsie mentdalne dispozi-
cie a s uspechom sa
zmociuje velkych vasni-
vych opernych charakte-
rov, K Dalile z prelomu
Sestdesiatych a sedemde-
siatych  rokov pridava
Marinu z Borisa Goduno-
va a Ortrudu z Lohen-
grina. Svoj doteraz ne-
sporny umelecky vrchol
dosahuje v Holoubkovej
a Linhartovej Jej pastor-
kyni, v postiave Kostolnic-
Ky, -z ktorej vytvara pre-
myslenymi hereckymli
prostriedkami, zbaveny-
mi vonkajSkovych nano-
sov lradicie (prehnand
tvrdost a okdzalost Kos-
tolnicky), neobytajne su-
gestivny charakter, kto-
rého javiskova ucinnost
sa zndsobuje samozrej-
mym vokdlnym zvladnu-
tim nelahkého, expono-
vaného partu.

V diloch jubilea vracia

vi Jozefovli Konderovi ur-
tite najvyznamnejsi ume- :
lecky zjav v sthctasnom
sblistickom ensembli ko-

vinokcii, Szokolayovej Kr-
vavej svadbe, Habovom

Kalibovom zlodine). Pre-

sa umelkyna k dalsSej zo
svojich profilovych po-
stav, k princeznej Eboli

sickej opery. Adamcovej k:ul?“!“m ¥ lf\‘l‘:]:al n‘_’i‘de z Verdiho Dona Carlosa.
cesta k vrcholnym mé- VELILS ELULE, e Vzhladom k Adamcovej
tam a velkym opernym sizku naSla umelkylia Vv ,40uham na  formovani
: . postave malomestiatky R J

alohdm bola pozvolnd : ¥ tvare koSickej opery v
ved temer do pm'atrld: Viaboove} vo Ferencayho poslednych pétnastich
ity rhobovalaaen Ly | Neveadne) humoreske. e i
Slll“Y_ IJU’lY e nlbu‘j . Adamcovej mezzosopran ~ SezOnach ~moZeme tato
QPATHO IR ERONY, & bk nasiel plné uplatnenie v  jej premieérova postavu
nym zdstojom v mensich i 3 DAt ZhAD
solistickych prileZitos- dariach panny Rozy =zo  pravom povazova 3
tiach (krdsou materidlu  Smetanovho Tajomstva,v  neliind. -BJ-

znamného &eského skladatela Bohusla-
va Martini., K vyznamnym podujatiam
festivalu bude nesporne patrit muzikolo-
gickd konferencia na dosial mdlo pre-
béadand tému Hudobnd kritika v Bratisla-
ve v rokoch 1920—1980. Je to namet mi-
moriadne zdvaZny a aktudlny i preto, Ze
sa ho doteraz nikto nepokisil zhodnotif
a zosumarizoval vedecky.

Bratislavské hudobné slavnosti 1980,
ktorych hlavnym usporiadatelom je cs.
umelecka agentira Slovkoncert, budu
prebiehat v dinoch 3.—17, oktObra.
Hudba je uslachtilé umenie, kilore ne-
potrebuje zvlastneho timocnika, nech te-
da aj tieto sviatky hudby prispeji k po-
rozumeniu a ucte medzi fudmi.

J. SUHAJDOVA

,Goldbergove
variacie"
v Mirbachu

Predvedenie Bachovych Goldbergovych
variacii pre cembalo 22. jina v brati-
slavskom Mirbachovom paldci v rdamci
nedelnych matiné usporiadanych Galé-
riou mesta Bratislavy, bolo velmi 2za-
sluznym Cinom uZ aj z aspektu koncert-
nej dramaturgie. Toto monumentélne die-
lo J. 5. Bacha moZno len velmi zriedka
pocut v rameci solovych recitdlov pia-
nistov alebo ¢embalistov. Mala frekven-
tovanost diela nie je viak dosledkom
nejakych umeleckych nedostatkov sklad-
by, ba celkom naopak, Goldbergove va-
riacie patria k mimoriadne hodnotnym
dielam aulora. StaZujicou okolnostou je
iba rozsah skladby, Kktory je pricinou,
Ze umelci vahaju s programovanim toh-
to diela. Goldbergove varidcie nemoZno
napriklad rozdelovat na mensie &asti,
kloré sa mdzu podavat osobitne, ako to
moZno robit s preladiami a fagami Tem-
perovaného Kkilavira, Ak niekto progra-
muje Goldbergove variacie, vycerpal tym-
to vyznamnym dielom ]J. S. Bacha tak-
mer cely recital.

Mlada cembalistka Barbara Dobozyova,
ktord zacala $tudovat na VSMU v Bra-
tislave u prof. Zuzany Rizi¢kovej, dokon-
Cila u nej tohto roku svoje 5tadid v Pra-
he.

Podanie Goldbergovych varidcii svedci-
lo nielen o pozoruhodnom talente in-
terpretky, ale zarovep o jej vyvoji, kto-
ry prekonala v ramci svojich vysoko-
skolskych Stadii, ak berieme do tvahy
jej vystipenie eSte v Bratislave v uply-
nulych rokoch v ramci jej Stadia na
VSMU. Mam predovSetkym na zreteli jej
interpretaciu = Chromatickej fantdzie v
Klariskach, ktord uz svedcila o jej uspes-
nej orientdcii, predovsetkym na dielo
I. 8. Bacha. JAN ALBRECHT

jednané rukopisy sa nevracaji,
Indexn¢ ¢islo; 492 15
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Fudobn& kritika v slovenske literérnej tla®i je doposial stdle mdlo pre-
badanou problematikou, Zivy ohraz hudby. a jej existencie, aky poskytnje bun-
dobna kritika je pritom cennym materialom k hisloricky #o najplastickejgiemn
obrazu dejin hudby na Slovenskn, Z tohte dévodu rozhodla sa redakeia Hudob-
néhg Zivota publikovat Sast roénikovej préce poslucha#a Hudobnej vedy FFUK
v Bratislave Jina Palkovita, kiora v sifazi Studentskej vedecko-odhornej ein-
nosti (sifaina sekcia: Hudobns veda) ziskala minuly rok tretia miesto. Zo $ti-

’

die nazvanej ,Hudobn& kritika v slovenskej literdrnej tlaii" (Slovenské pohlady
1918—-1948) publikujeme kapitolu ,,Vznik modernej hudobnej kritiky a prva kon-

cepeia narodnej hudby — Ivan Ballo®, Prdca je aktudlnym prispevkom k ho-
dobno-historickému bAdanin a wnapriek prednostne dokumenta&nej hodnote po-
ukazuje na schopnost autora nastolif aj v rdmei zGZeného materidlového prie-
storu problémovy pristnp a priniest samostatné origindlne postrehy, dotykaji-

ee sa aj otdzok hudohnej publieistiky a kritiky v saiasnosti.

v roku 1926 nadvizuje Ivan Ballo svo-
jimi pravidelnymi referatmi z oper-
nych produkcii SND a z bratislavského
hudobného Zivota na Kkritickd ~¢innosf,
kiorn dovtedy vykonavali fudia nie pri-
1i5 hudobne Skolenl, a ktord vykonavali
len ako vedlajfie, dopliiujice zamestna-
nie. Ivan Ballo tu vystupuje akeo prva
viesiranne erudovana, skutotnd kritickd
osobnost, ktora nekompromisne bojuje za
tisto umelecké idedly, ktord svojimi ob-
jektivnymi a konStruktivaymi Stadiami
a kritikami pomédha sprdvne orientovat
slovenskych skladatelov pri vytvarani
slovenskej nérodnej hudby. Svojou v§-
znamnou hudobno-kritickou é&innosfoun
podporuje vietky progresivoe snahy . bra-
tislavského medzivoinového hudobného
Zivota, stava sa hlizkym spolupracovni-
kom mlade] medzivojnove} skladatelske|
generdcie. Je to prvy slovensk$ hudob-
ny kritik, klory sa touto Cinnosfou za
oberal profesiondlne, to znamend, ze je-
ho publicistickéd &innost v Slovenskych
pobladoch (v rokoch 1926—1928; 1930
1931) zdaleka nezacina ani nekonél
{{publikoval v mnohy¢ch dalsich periodi-
kdch, napr. Lidové noviny, Slovéak, Slo-
vanskd politika, Slovensky dennik, Re-
bolnicke noviny a iné€). Na rozdiel od
A, Koliska reprezentuje Ballo typ kritie-
kej osobnmosti, ktory si (v analogii s
kritickou osobnostou v slovenskej lite-
ratire) ,prindsal skisenost z inej' kul-
tiry a cez kultirnotvorné parameire vie-
mbecnej$ieho obsahu sa pokisal byt v
slovenskom kultirnom prostredi slobod-
ny preto, lebo sa necitil byt taky viaza-
ng' jeho mikrosocidinymi kenvenciami®
(Smatlak, Steviek: Rozhovor stvrtf, Rom-
boid 1978 ¥, 11). Pre Ballu této ,ind kul-
thra® predstavuje kultiru &eskd, kon-
krétnejsiu, vychadza z podnetov nova-
kovsko-smetanovske| koncepcie narodne]
hudby, obohatene] este tvorbou [ L.
Bellu — ako zdstupcu a predstavitela
prvej slovenskej, zédpadoeurbpsky orien-
tovane] hudby. Problematika Bellovej
osnbnosti prave za phHsobenia 1. Ballu
nadoblida v Slovenskych pohladoch mnaj-
valsie dimenzie. y

Ako hudobny kritik sa Ballo realizuje
predovietkym v pravidelnom refe-
reptstve z opernych predstaveni SND a
bratislavského koncertného Zivota. Jeho
referdty a recenzie viak uZ znamenaji
vyrazny pokrok oprotl predchéadzajicim,
najmé Co sa lyka odbornej trovne, su-
verenity a samostatnosti kritickych po-
sudkov. Referdty zo SND sa zaoberaji
specidlne len opernymi, pripadne i ba-
letnymi predstaveniami a nie si uZ len
mensou castou globdlneho pohladu . na
vietky predstavenia SND (&inoherné aj
operné ). Viitorna Struktira referdtov sa
viak podstatnejsie neodlisuje, az na ur-
Eité ebohatenle, od predchadzajicich —
stdle sa sleduje predovietkym v§chovny
a informa¢ny zamer. Referdt o yvedeni
Janackovej opery Jeji pastorkyna [SP
1926 ¢, 6—8) Ballo zacina konStatovanim
o ', pozoruhodnom zaéiatku opernej se-
z6ny SND nielen ojedinel¢m dielom, ale
i- pjedinelym podanim”, Nasleduje obsir-
ay opis osndov opery a jej vitazne] ces-
ty po svele [Viedeii, Kolin nad Rynom,
Frankfurt, Berlin @ New York...]. ,Po
Smetanovych operach je to najvacsi
dispech eského skladatela v cudzine®
{predsa len je tu akdsi analogia s Ko-
liskom,, s jeho zdoraznovanim Smetano-
vych Gspechov v cudzine). Dalej struéng
psvetluje ,principy Jandtkove] kompozic-
nej metody" [,napévkova® teéria] — np-
vy progresivny prvok v Ballovom re-
ferate. Uvadza aj literarnu predlohu k
libretu opery [(drama Gabriely Preisso-
vef), ktord klasifikuje ake pomerne ne-
vhodnu pre zhudobnenie, Vefki t¢ast re-
ferdtu zahera ,,obsah dramy® s citovanim
tasti zaveretneého dialogn medzi Jenifou
a Lacom, V dalSej Casti charakterizuje
janactkovo zhudobnenie, Najm# tu je vi-
diel Ballov odborny prinos v doterajsej
hudobnef kritike v Slovenskych pohla-
doch: ,Janalkov orchester, povedal by
som, glosuje jednotlivé momenty deja.
Nie je to preplneny orchester powagne-
rovsk¥ch skladatelov — {e to orchester
komorny, v ktorom jednotlivé néstroje
vystupuji s6listicky, Treba tu zdbraznit:
dieio vznikle v rokoch 1896--1901, ked
epernd tvorba Sla cestou Wagnerovou. Po
katastrofdlnej svetove| vojne skladatelia
zatali zjednodusovat svoj vyraz, dnesnd
doba dala Janafkovi za pravdu”. Vy-
zdvihuje jednotlivé miesta opery z .hu-
dobnej stranky; tvody ku vietk¢m trom
dejstvadm, niektoré scény a pod. A aZ
nakoniec, v oddelene| male| casti [pol
stipca) velmi struéne hodnoti samotnd
interpretdciu diela. Priaznivo sa vyjadru-
je o dirigentovi, orchestri, trojici pred-
stavitelov hlavnych dloh (,B. Chorovié
{Steva] nebol namieste™). Vsima si tieZ
ré2iu | scénickt vypravu. . Scénickd v¢-
prava nebola nova, hola chudohna. Cel-
kovy dojem z predstavenla bol radost-

(Red.)

ny"“. Tento kriticky referdt méZeme po-
vaZzoval za uréity prototyp podobnych
dalsfch referdtov, ktoré sa zaaoberaji je-
dinfm dielom. V kaZdom vyzdvihuje ur-
#ité progresivne &rty diela, porovnéva
ich, dédva do sivisu so svefovim v§vo-
jom. V pripade Foerstrovej ,Debory* (SP
1926 ¢, 11) si viima okrem iného origi-
nalnost hudby (,,...pfsal tak, ako mu-
sel, ako mu diktovalo srdce, pisal foer-
strovsky“), flohy orchestra — v iiom
vidi ,vlastné (aZisko diela®, porovnava
hudobni deklamdciu Foerstrovu s Ja-
ndckovou [Foserster slovo zhudabiiuje, Ja-
ndcek zachytdva melbdiu hovorovej re-
i, teda ,elementu hudohného"]. Svoj
roxhor zakonCuje slovami, ktoré si pria-
mym nédzpakom Ballove| koncepcie né-

mi divadta a so Statistick$mi Wdajmi. Na
tomto mieste sa tieZ uplatnila Baliova 3i-
rokéd umelecké rozhladenost a pokroko-
vost, a to nielen na hudobnom poli. V
referdte ,.Do novej sezény operv SND“
(SP 1927 ¥, 9) pokratuje v kritike uva-
dzania operiet a revui v SND, naviaZuc
tak opdf na spominané ,prvotiny“ v pr-
vich povojnov¢ch &islach: ,Nie je mi
jasné, ¢o hfadaji operety na repertodri
opery SND? A kde sa berie na scéne
SND taky nonsens, ako je revue, atok na
zdravé zmysly. Kto je zodpovedny za fa-
kéto umelecké kramarenie?" V &lanku
»Z opery SND* (SP 1927 & 12) si zase
véima prilisné preferovanie verizmu (po-
chybuje o umeleckych hodnotdch Pucei-
niho akloviek ,Plast" a ,Gianni Schic-
chi“], Informuje o strhujicom vykone
hostujiceho dirigenta Pielra Mascagni-
ho, klory dirigoval predstavenie Aidy.
Oproti tomuto vykonu kladie slabi réZiu
A. Viscussiho, ktora ,stdla hlboko pod ii-
rovep predstavenia®. Pripomina Milana
Zunu, ktory nastudoval Aidu r. 1923,
Zaujimavé kritické slova Ballo pouZil na
predsiavenie Rossiniho ,Lazebnika sevil-
ského*: ,,...mali sme v opere SND kon-
cert v krojoch a babylonské zmiitenie ja-
zykov ... Ada Sari spievala taliansky,
prozu hovorila v materinskej re¢l — pol-
Stine, N. Melnikov spieval tieZ taliansky,
prézu hovoril taliansky, ruskou €estinou
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rodnej hudby a ktoré si vlastne po ce-
ly cas jeho krédom: Prave Foerstrovo
dielo {e dokladom par excellence k te-
ze: modernost a ndrodnv raz v hudbe
sa navzajom nevylutuja®, Osobitné mies-
to v tomto smere zaujima Ballova ,Sta-
dia" (s hodnotenim predstavenia] o No-
vakovej ,Boubi* (SP 1827 & 12) z pri-
leZitosti jej bratislavskej premiéry 6. 12.
1927. Prizna¢ny pre Ballu je tvodny pre-
jav vdaky Novakovi za jeho lisku k Slo-
vensku. Analyzuje dielo a prichddza k za-
veru, ze je to dielo absolitnych hod-
ndt. Technicky — dosiahnutie najvyssich
mét. V eeske| symfonickej hudbe pova-
Zuje toto dielo za medznik, takisto ako
je Beethovenova Deviata symfonia vo vy-
voji symfonickej hudby vébec! Ballov
priklon k Novakovi sa tieZ prejavi v uve-
rejneni jeho spomienok z navitev na Slo-
vensku — Vitézslav Novdk: ,Mi] pomér
ke Slovensku“ (SP 1927 ¢&. 11) a v na-
sledujicom -, vysvetlujicom” €lanku k
Novdkovym spomienkam, a fiez v ob-
sirnej stadii o Novakove] opere ,Lu-
cerna* pri jej premiérovani v SND (SP
1928 . 4). Ballo sa viak nevyhyba ani
priamej kritike., Jeho kriticky ¢lanok o
Skroupovom , Dratenikovi® pri prileZitos-
ti hosfovania prazského ND v Bratisla-
ve [SP 1827 ¢, 3) ndm ponika moz-
nos{ porovnania s Koliskovym hodno-
tenim tejto opery z roku 1926, Tu sa jas-
ne ukazuji celkom odliSné Ballove ume-
lecké kritéria ako u Koliska. Niet amni
stopy po nejakej zjednoduSene chapanej
tesko-slovenskej vzdjomnosti® a tob6Z
uz nie jej stotoZiiovani s umeleckou
hadnotou. Ballove hodnotenie vychddza
predovietkym 2z hudobno-umeleckych
hladisk. Poukazuje na Mozarfove vply-
vy a na skutocnost, Ze to nie je na-
rodna hudba: ,Je tu viac mozartovského
ako narodného®. ,, ...dobové kiazlo, kiz-
lo obrodeneckej idyly ... u¢inne koncipo-
vané libreto... naivna Komika... prie-
zracnost mnohych ‘situdcii...* atd.

egativine sa vyjadruje aj o takom skla-

datelovi ako je Richard Sirauss a
jeho opere ,Rosenkavalier* (SP 1928 &,
1). Kritizuje tak libreto, ktoré nie je
siohovo jednotné, ako aj zhudobnenie.
Prakdza mu kontrast, ktory bije do ofi
we..dva disparatné Zivly...": lyrické
scény ,neobycajne delikdlne, povab, koz-
lo“ — moZno ich obdivovaf, a komické
scény, kde vlastne o komike nemo#no ho-
vorit, ,Strauss karikuje, persifluje vie-
denskit spolotnost..." PrekdZa mu ne-
stylizované pouzitie valcika. Podozrieva
Straussa z preberania (citovania z ope-
retnych skladieb) — konstaiuje ,slohovy
galimatiag“. Pyta sa: ,, ...je Rosenka-
valier opera ¢i opereta? Libreto ,mé
malo dramatickej krvi a malo gradacie”.
Nakoniec a&j tu Straussa prirovnava kK
Smetanovi, ,, ... ktory si zo slabého libre-
ta vedel stvorit mocné, zdravé dielo dra-
matické", ¢o je zase Ballova charakteris-
ticka tendencia.

iac z divadelného Zivota sa viak do-

zvieme z Ballovych sithrnnych ¢lan-
kov na zatiatku, alebo na konei sezény,
ktore obozhomuja ¢italelov <o vietkvmi
umeleckymi 1 neumeleckymi probléma-

a niekolko slov holo polskych®. Na za-
ver sa zmienuje o bolavej stranke®
apernych predstaveni — slabej reZii, kto-
ra je citit na hereckych vykonoch, naj-
mé zboru. Niet ani umeleckej scénicke)
vypravy, V obsirnom referdte ,Hudobny
zivot bratislavsky v sezbne 1927--1928"
[SP 1928 ¢. 8) rozobera situdciu v opere
SND z viacerych strénok. Predovietkym
sa zaoberd repertodrom, kde si viima
prevahu talianskej opernej tvorby. Nie
je presvedceny, Ze boli volené najcen-
nejsie diela. Najviac ho ,roztulovali®
revue: ,Revue (1) strasili toho roku az
dve: Z Preiporku do Bratislavy [dedié-
stvo z lanského roku) a Unos do Sang-
haja (duchaplnost tohoroéna)“. Kritizu-
je nerovnaki umelecka droven jednotli-
vych diel, nadbiehanie publiku z finané-
nych dovodov, Poddva konkrétne névr-
hy — Mozart, Weber, Wagner a opif zdo-
raziiuje: opera SND ma byt ,lstavom
predovietkym umeleckym, nie obchod-
nym®“, Poed d¢iaroun kritizuje dirigovanie
diel toho istého autora viacerymi diri-
gentml — prekdZka k zaloZeniu jedné-
ho reprodukéného St¢lu. S radosfou kon-
statuje skonsolidovanie sa opery SND
a pribliZzenie sa k drovnl za érv Zunoveij.
Vzapiti sa viak zmiefiuje o odchode
Oskara Nedbala z druZstva SND a pri-
chode nového Séfa Karla Nedbala. Ne-
stotoZiiuje sa s dovodom O. Nedbala, ze
chce sa intenzivne venovat €innosti rv-
dzo umeleckej, najméd propagdcii hudob-
ného umenia &eskoslovenskeého v zahra-
ni¢i*, Dolezitou zloZkou Ballovej ¢innos-
ti si i referdty z bratislavského koncert-
ného Zivota. Tieto podavaji vcelku ver-
ny obraz o vsetkfch typoch koncertov
v Bratislave i mimo tohto centra. Si po-
merne obsirne, vyéerpdvajuce, aviak ne-
riesia sa v-nich nejaké zdvaznejsie prob-
lémy.

re hlbsie poznanie Ballove] kritickej

osobnosti je pouény.jeho postoj k po-
lemike na strdnkach Robotnickych novin
a v Slovenskom denniku. Referent Ro-
potnickych novin Jindfich Kvét zaujal
krajne odmietavé stanovisko k predvede-
nin  Novédkove; ,Bouri®. Nato hudobné
telesd, ktoré skladbu reprodukovali
[Akademické spevacke zdruZenie, spevo-
kol Zora a Slovenska fitharmoénia), uve-
rejnili prejav proti J. Kvé&tovi v Sloven-
skom denniku 16. 2. 1928 (roé. XI. €. 38),
ktorym ttocili na Kvéta silnymi slovami
a odporadali, aby Kvét ,radSej vo vlast-
nom zaujme venoval volny Cas svojmu
odbornému  povolaniu* ([cituje Ballo].
Ballo najprv porovndva svoje hodno-
tenie Bouire s Kvétovym v tom zmysle,
%e posudzuje predvedenie Bouie z iného
stanoviska — vychadza .z lokalnych po-
merov hudobnych". Nesthlasi s takou
obranou, akou sa branili spomenuté te-
lesa, L. |. ttokom na existencin protiv-
nika a opie vecnymi dévodmi a atvore-
nostou. PovaZuje to za ttok na slobodu

kritiky ,pravda, vecnej a povznesenej
nad akékolvek osobnitkarstvo!“ Ballo tu
vyslovufe zasadné poziadavky na kriti-
ku, na slohodu kritiky, €¢o v slovenskej
tia¢l nemalo viedy obdobu,

¢zaprie ani

'ano viak vo svojej pokrokovej nazo-
rovej orientdcii ide elte dalej. V re-
cenzii o pialom zosite tretieho dielu Slo-
venskych spevov (SP 1927 & 6—8) oa-
stofuje nekompromisne vedecké poZia-
davky, a to bez ohladu na vtedajsie mol-
nosti zberatefov odborie nedkolenych, a
na prvorady vyznam Slovenskych spe-
vov — Sirenie ndrodného povedomia, Po-
rovndva zapisky Karola Plickua, v kle-
rych st zachytené piesne v celom svo-
jom hudobnom § metrickam hohalsive,
so Slovenskymi spevmi, ktoré s@ ovela
jednoduchiie, menej presné. Tento v§-
sledok oznatuje ako ,neschopnost zbe-
ratelov zachytit ludovi piesen v celej
svojej zloZitosti“. V kritike vypichuie
vietky nedostatky, ako je nepresné oZna-
tenie temp, chybnd transkrvipcia cirkev-
nych ténin do modernych, absencia up-
¢itého systému v usporiadani, nedostas
totné udanie- lokality, chybajice inde-
Xy (zoznam spevékov, miest ...) atd. Zia-
da budice publikécie Tudovych piesnl
.diametralne odli¥né od Slovenskych spe-
vov",
ko kritik, ktory operuje takmer ve-
deckymi argumentmi sa Ballo ne-
v problematike Figusovho
.Detvana®, prvého to pokusu o sloven-
skii narodni operu. V obsiahlej Stodii
{SP 1928 ¢. 4) podal zdsadny, ale kon-
struktivny kriticky rozbor opery. Ballo-
ve vysoké umelecké kritéria nemobli
najst porozumenie u konzervativne o-
rientovanej Casti vtedaj$ej hudobnej ve-
rejnosti. Charakteristické je v tomto
smere vyhlisenlie Spolku slovenskych
umelcov eite v tom istom ¢isle Sloven-
skgch pohladov | v daldich slovenskych
tasopisoch a dennikoch, kde sa stavia
proti sebe umeleckost a siovenskost, &
preto sa odsudzuji kritiky ako je Balla-
va. Tieto si ,predpojaté proti vietkému,
to je slovenské, to ma ndrodny chavak-
ter, ¢o dycha slovencinou®. Ide tu o
stretnutie dvoch protichodnych tenden-
cii: forsirovanie umeleckého, spajanie
slovenského s umeleckymi poZiadavkami,
reprezentované Ballom, ktory je steles-
nenfm rozhladeného kultirneho postoja,
manipulujiceho vyhradne s racionalnou
argumentdcion; druhg tendencia je cha-
rakteristicka forsirovanim slovenského
za kazda cenu, stotoZhovanim slovenske-
ho s umeleckym, argumentujic velmi
emociondlne (oproti Ballovmu vecnému
postupu). Ballo -podrobne rozobera vset-
ky zlozky diela, od libretistického spra-
covania predlohy aZ po jednotlivé prin-
cipy FiguSovho hudobného jazyka a vy-
sledné zévery nevysli pre Figusa vobee
priaznivo. UZ libreto, hoci Figusom a
FE. B. Lukdfom upravené, sa mu nezda
dos{ dramatické, poZaduje vAESiu strug-
nost a samotny text nie je slohovo jed-
notny (nieto je prebraté zo Sladkovica,
niektoré partie vytvoril Luka&). V huo-
dobnom spracovani vytyka minimaine
uplatfiovanie zésad hudobno-dramatickej
tvarby {,strutnost vyrazu motiva®) a ne-
dostatok gradacie, k C¢omu ako proti-
kladny priklad uvddza Bellovho Kovaca
Wielanda — ,priklad vnitornej grarda-
cie hudobnej®. V zmendch a Skrtoch,
~ktoré opere len pomohlli* vidi dokaz
malej stdrznosti fedunotlivgch Castl, Ze
Figus ,nekomponoval Detvana ako hu-
dobno-dramaticky celok, komplex scén
a dejstvi, ale Zze zhudobiioval jednotirvé
miesta libreta.,.“ Nastoluje poZiadavku
ddsledného prenikania celej hudobno-
dramaticke] skladby jednym slohom, ako
jedného z wagnerovskych principov, Fi-
gusovu opery naproti tomu oznatuje ako
dielo . kompromisné“; niektoré prvkv sd
visledkom Wagnerovho vplyvu, ale vo
viidsine je to opera ,minulého storogia®.
Je to viac opera ako hudobné drdma.
Konstatuje, e ,Jan Levoslav Bella u#
pred 40—50 rokmi vyivoril v Kovatuvl
Wielandovi diela omnoho rnodernm?.le‘ﬂ
Rallo sa dale] zaoberd Siestimi priznad-
nymi motivml, ktoré Figus nespraciva,
neuplatiiuje princip motivickej préace,
motivy iba proste cituje, Nepati sa mu
i minimalna zrozumitelnost spievaného
slova: ,Slovendina v opere, Ktova-chce
byt narodnou operou slavenskou. musi
zniet v plnej svojej Cistote a rydzost,
musi byt deklamovana bezihonne® Ce
sa tyka fakliry diela, Ballo ho oznaduje
za sisto homofénne, ryimicky maln bo-
haté, pocifuje malé vyuZitie podnelov
ludovych piesni, kioré Figud tasto pria-
mo cituje. Za najslabsiu strdunku opery
povazuje Instrumentdciu ([, prilis masiy-
na ... orchester ¢asto kryje spevakov...
mdlo organické ... bez logickej spojitos-
ti... monotonna, sediva,.."). Na zaver
zase onp typicky ,ballovské" vytyGenie
cesty slovenskei spevoherne] tvorbv, kto-
rd4 sa ma uberaf ,po drdhe, ktord lei na-
znacili dvaja velki majstri, geniadlni tvar-
covia umele| hudby slovenskej: [d&n Le-
voslav Bella, Vitézslav Novdk" (teda No-
vak ako vychodisko pre tvarbu sloven-
skej hudby ).
TAN PALKOVIC
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